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Autdnomos, no
independientes

Jorge Septilveda T.
Curador Independiente
Curatoria Forense

lize Petroni
Investigadora de arte contemporédneo
Curatoria Forense

Los Ultimos quince afios de la produccién
artistica y discursiva en Argentina estan
marcados por importantes innovaciones
en la forma de trabajo, vinculacién y cir-
culacién del arte contemporaneo.
Conceptos tales como “escena local”
y “gestidon independiente” organizan y
potencian los esfuerzos y acciones de ar-
tistas y gestores de las distintas provin-
cias argentinas; creando y fortaleciendo
vinculos, generando convenios tacticos
y alianzas estratégicas que densifican
la escena y exigen mayores competen-
cias laborales, econémicas y politicas a
quienes participan del sistema de arte
en beneficio de una relacién efectiva en-
tre el arte contemporaneo, la cultura y
la sociedad.

Es por ello que, durante cinco dias, re-
unimos a destacados gestores naciona-
les que han participado de este proceso
para conversar, debatir y poner a prue-
ba sus hipdtesis y convicciones; enten-
der las especificidades de sus entornos
locales; compartir sus experiencias, sus
éxitos y fracasos, entre otros.

Nuestro trabajo en conjunto con gestio-
nes auténomas argentinas -que data de
la realizacion de la clinica de anélisis de
defensa de obra Sparring Tour en 2009-
ha sido ampliamente satisfactorio y pro-
ductivo porque hemos decidido estable-
cer relaciones afectivas y efectivas.

Efectivas porque sabemos que diag-
néstico, plan y programa requieren del
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establecimiento de responsabilidades y
objetivos por parte de todos los involu-
crados. Pero, ademas, deben ser cum-
plidos en plazos estrictos para que las
intervenciones culturales realizadas den
paso a la cohesidn interna de cada esce-
na; al establecimiento de parametros de
calidad y a la creciente divisién y espe-
cializacién del trabajo que redunda en la
profesionalizaciéon del campo.

Afectivas porque es el deseo el que nos
mueve a hacer posible el arte contem-
pordneo en nuestras provincias y a en-
frentar las dificultades propias de todo
emprendimiento.

Afectivas porque la amistad permite
las confianzas necesarias, la honestidad
brutal y la persistencia de las ideas (con-
sideradas siempre hipdtesis provisorias)
a través del acuerdo conjunto y su revi-
sidén permanente.

Afectivas y efectivas, porque trabajamos
en la coincidencia de intereses y en el
respeto de las diferencias.

Es por ello que nos propusimos una ges-
tién para gestores de arte contempora-
neo.

Muchas y variadas fueron las razones
para materializarla. Entre ellas, producir
una instancia de intercambio, didlogo y
reflexién colectivos.

Un espacio que nos permitiera estable-
cer conjuntamente un diagndstico y una
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Fiesta de cietre del Encuentro de Gestiones Auténomas et €asa 13. Domingo 3 de julio de 2011.
Foto: Ivana Maritano.

evaluacién de nuestro trabajo; como
también, detectar problematicas comu-
nes y pensar modos de resolucién cola-
borativos.

Pero también -no podemos negarlo-
realizamos una gestién para reforzar los
vinculos creados en dos ahos de gira de
trabajo, investigacion y amistad.

Una gestién, finalmente, para posibilitar
nuevas mediaciones e intercambios.

Y ademas, para poner a prueba los
diagramas que habiamos realizado du-
rante esas largas conversaciones que
seguian a las clinicas de arte contempo-
réneo y seminarios de teoria y critica.

Para comprobar lo que ya adivindbamos
venir: que todos juntos somos mas y me-
jores, que podemos coordinar acciones
sin forzar los acuerdos, que la disidencia
nos hace més sagaces y mas politicos.

Deciamos que cada gestor tiene un
diagnéstico, un plan y un programa. Un
diagndstico de lo que ocurre en su en-
torno inmediato (su ciudad, su provin-
cia); un plan general que organiza sus
deseos y las consecuencias deseadas y
un programa de trabajo con sus colabo-
radores. El todo organiza un campo de
accion y genera una tendencia.

Muchas veces esto no es explicito; mu-
chas veces es un acuerdo esponténeo,
un glosario coincidente, un rango cons-
truido por las circunstancias. Y nuestro
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trabajo como investigadores de arte
contemporaneo es tratar de entender
estas relaciones, indagar las razones
(tacticas y estratégicas) de sus intencio-
namientos y ocultamientos, recolectar
datos y nombres, determinar eficiencias.

Por ello -como en un capitulo de Crimi-
nal Minds- nos sentamos a hacer perfiles
a partir de los objetivos, actividades y
practicas de cada uno de aquellos que
conformaban la larga lista de gestores
que teniamos en mente para este en-
cuentro.

Nuestra propuesta no era construir una
vitrina de éxitos, porque no necesitamos
pavos reales, sino un debate efectivo so-
bre las nociones que nos unen y las ac-
ciones que nos organizan.

Enfrentar -confrontar- la explicitacién de
esas hipdtesis provisorias que los gesto-
res consideran y consideraron al iniciar
y convertir en acto su visién del mundo
y del arte. Para que no se conviertan en
un mantra que va transformando cada
hallazgo en un significante vacio que or-
ganiza pequefas multitudes y nos con-
vierte en militantes. Para que no sean un
eslogan, ni una consigna a cumplir.

Hemos sostenido -en distintos textos de
andlisis de las clinicas de arte argentinas
y de las residencias que se realizan en
Sudamérica- que el modelo induce al
error. En esto pusimos especial cuidado.

Propusimos para este encuentro, enton-
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Tasa de institucionalidad es una nocién
propuesta por Justo Pastor Mellado que se
refiere a la capacidad minima determinable
de las escenas locales de convertir las
experiencias en procedimientos de trabajo.

ces, la realizacidon de actividades en tres
areas complementarias: debate, peda-
gogia y difusion.

Asi, en las mesas de debate comparti-
mos las experiencias de los gestores
invitados a nivel provincial, nacional e
internacional porque entendemos que
cada una de esas areas requiere habili-
dades especificas de los gestores.

En los talleres practicos problematiza-
mos las experiencias de los gestores en
seis temas propuestos, que ellos podian
discutir y modificar, poniendo énfasis en
el relato critico de sus experiencias y en
la realizacion de un ejercicio préctico por
cada taller.

De esta manera, se trabaj6 en i) las es-
trategias de gestién desde el autofinan-
ciamiento y las relaciones -de tensidn
o articulacién- con las politicas cultura-
les publicas; ii) la gestidon auténoma de
arte contemporaneo que prescinde del
sostenimiento de los costos financieros
de un local y realiza convenios de me-
diano plazo con instituciones formales
e intervenciones periddicas en espacios
de uso publico; iii) los modos que tienen
las gestiones de abordar criticamente la
historia de arte de sus contextos en ca-
sos extremos donde existe una alta tasa
de institucionalidad y donde ésta no ha
sido desarrollada; iv) las formas utépicas
y heterotdpicas que los gestores abor-
dan a la hora de iniciar su trabajo para la
constitucion de una escena local de arte
contemporaneo; v) las estrategias de vi-

sibilidad y las de especializacién y pro-
fesionalizacion de los agentes culturales
que se requieren para dar lugar a una
creciente necesidad de arte contempo-
rdneo en contextos virgenes; y, por ul-
timo, vi) el problema de la produccién
de obras "hechas a medida” del lugar
de exposicion y de la forma en que se
construye ese espacio de trabajo.

Asimismo, en las presentaciones de por-
tafolio, los gestores hicieron un breve
resumen de lo que ha sido su trabajo, las
actividades que han realizado y los artis-
tas con los que han colaborado; ademas
de dar cuenta de los errores y de los fra-
casos que tuvieron que afrontar.

Ademas, abordaron -bajo la premisa
de tratar de entender cual ha sido la in-
fluencia que han tenido en su entorno
inmediato- las relaciones que han tenido
con los medios de comunicaciéon masiva
y las respuestas de las personas e insti-
tuciones.

La voragine de esos dias, las discusiones
publicas y las conversaciones de pasillo,
los modos de tratar de imaginarnos qué
haremos ahora que sabemos lo que so-
mos capaces de hacer -ahora que medi-
mos nuestras consecuencias y nuestros
difuntos-; todo eso, no nos permite te-
ner conclusiones en firme. Lo que tene-
mos es un estado de situacién: tenemos
ganas de mas.

Para terminar, jpor qué auténomos y no
independientes? Porque la independen-

cia encierra -en su enunciacién- domina-
cién y su correlativa emancipaciéon y no-
sotros no creemos en autoridad alguna
de la cual liberarnos.

Pero ademas, porque creemos en la
co-dependencia como un sistema de
trabajo, de amistad y de deseo. Por-
gue nos queremos y nos necesitamos:
pero a sabiendas de que eso no impli-
ca la subordinacién a un manifiesto, ni
la supremacia de los objetivos de unos
sobre otros; que no forzaremos a otros a
encajar con nuestros conceptos, porque
para nosotros el arte contemporaneo no
es un ejército ni una empresa, aunque a
veces sea la via mas eficiente de ejecu-
tarlo. Porque para nosotros es -ni mas, ni
menos- un sistema de interrogacién de
la realidad.

Estamos de acuerdo en algo, este es
nuestro prejuicio: el arte es una manera
de hacer politica, de generar consensos
en el no-acuerdo para hacer ciudadania.
Una forma de relacionar las sociedades
para que el disenso sea tan valioso como
el acuerdo; para que la decisidon de cada
uno ponga a prueba lo que damos por
hecho; para que cada obra -cada expo-
sicién, cada texto- sea una encrucijada,
un punto que inaugura un debate, que
habilita algunas herramientas, que nos
hace saber que el otro no es mas de lo
mismo, sino un desafio que nos enrique-
ce.
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Gestores invitados (en orden alfabético)

Alejandra Hernandez :: Fundacién Estudio 13 :: Ge-
neral Roca, Rio Negro

(n. 1967 General Roca, Rio Negro). Artista visual, pre-
sidente de la Fundacién Estudio 13. Estudia Ciencias
Bioldgicas y, desde principios de los 90, se dedicada
a las artes visuales. Se forma con Sergio Bazan, Luis
Wells, Rodrigo Alonso y Alejandro Montes de Oca, en-
tre otros. Es coordinadora de Estudio 13, proyecto de
gestion auténoma que inicia sus actividades en sep-
tiembre de 2003.

Anibal Buede :: Casa 13 :: Cérdoba

(n. 1959 Concordia, Entre Rios). Estudia Arquitectura
y Cine en la Universidad Nacional de Cérdoba (UNC),
pero se recibe de profesor de Grabado, Pintura y Di-
bujo en la Escuela Figueroa Alcorta. Desde 2002 es
docente de las catedras de Pintura VI, Dibujo V y Pro-
yecto Final. Expone individual y colectivamente desde
1981. Participa en el Programa Interfaces - Didlogos
entre Regiones: Cérdoba/Posadas (2006); Artistas, etc.
Muestra y Encuentro de Artistas Gestores (Santa Fe,
2007); Perfil de artista Il (CCEBA, Buenos Aires, 2005);
Encuentro Iberoamericano de Residencias Artisticas
Independientes organizado por el Centro Cultural de
Espafa en Sdo Paulo (Brasil, 2008). Fue residente de
Residencias UNO de la Fundacién Estudio 13 (Gene-
ral Roca, 2009), Amor de Verano (Espacio G, Valparai-
so, Chile, 2010) y Social Summer Camp | (Villa Alegre,
Chile, 2010) organizadas por Curatoria Forense. Fue
coordinador y curador de las Residencias de Trabajo
para Artistas de la Ciudad de las Artes (Cérdoba, 2007
y 2008). En el afio 1993 toma -junto a Belkys Scola-
mieri, Luis Britos, Jorge Suéarez y Martu Valetti- una de
las casas del Paseo de las Artes, pertenecientes a la
Municipalidad de Cérdoba dando inicio al Centro de
Comunicacién y Produccién - Arte (posteriormente co-
nocido como Casa 13).
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Berny Garay Pringles :: La Mandorla :: San Juan

(n. 1978 San Juan). Artista y curador independiente.
Lic. en Artes Visuales por la Universidad Nacional de
San Juan. Desde 2004 es miembro fundador de La
Mandorla - Espacio de Prueba y Accidn, junto a Gua-
dalupe Aguiar Masuelli, Juan Manuel Valenzuela, Clau-
dia Pérez De Sanctis y Francisco Riveros. Fue curador
convocado por los Programas Nacionales Interfaces y
Pertenencias. En 2009, organiza un ciclo de mesas de
debate para el Museo Provincial Franklin Rawson (San
Juan) durante la edicién de arteBA 09. Realizé clinicas
con Rafael Cippolini, Justo Pastor Mellado, Victoria
Noorthoon, Gerardo Mosquera y Marti Peran, entre
otros. Desde 2002 expone en muestras colectivas e in-
dividuales en Buenos Aires, Cérdoba, Mendoza, Puer-
to Madryn, Rosario, San Luis y Tucuman y también en
Espana, Colombia y México.

Bruno Juliano :: Cimulo / Espacio Cripta :: Tucuman
(n. 1985 Tucuman). Artista visual y gestor cultural.
Lic. en Artes por la Universidad Nacional de Tucuman
(UNT). Coordinador de Espacio Cripta. Miembro de
COO, cooperativa de jévenes artistas tucumanos. In-
tegré el colectivo artistico Cumulo. Participé de resi-
dencias internacionales de arte contemporaneo Social
Summer Camp | (Villa Alegre, Chile, 2010) y En el dia
de la Virgen (Rosario, 2011), organizadas por Curatoria
Forense. Asisti6 a la clinica Puesta en rbita dictada por
Anibal Buede en Casa 13, donde realizd una residen-
cia y su primera muestra individual (Cérdoba, 2012).
Fue co-curador en los proyectos expositivos Antes que
nada, después de todo (Rusia/Galeria, Tucuman, 2011)
y Césmica (Espacio Cripta, Tucuman, 2011). Trabaja en
la catedra de Historia del Arte lll (FAUNT). Co-autor
de Obra Social y autor de La furia fria (Ediciones COO,
2012). Obtuvo en 2009 una beca de iniciacién a la in-
vestigacion (CIUNT) y la Beca para Proyectos Grupales
del FNA como miembro de COO en 2011 y para Espa-
cio Cripta en 2012.

Facundo Burgos lturralde :: Fundacién del Interior /
ED Contemporaneo / MEC :: Mendoza

(n. 1984 Mendoza). Estudié Filosofia y Letras en la UN-
Cuyo. Participé del colectivo Cruel Damasco (junto a
Leandro Ferrén, Verenice Maraién y Erica Leiva). Co-
laboré con el Instituto de Integraciéon Latinoamerica-
na (UNCuyo) con la gestidn y produccidon del Mes de
Integracién Latinoamericana (2006). Crea el Colectivo
Princesa Preciosa (con Leandro Ferrdn, Romina Pesciu-
llesi y Virginia Barroso) que -junto a la municipalidad y
el gobierno provincial- realizan el rescate patrimonial
de los galpones del Parque Central con Ciclica Per-
formance Audiovisual. Desde 2006 colabora con la
Fundacién del Interior y ED Contemporaneo. Junto a
un numeroso grupo de artistas gestores participa de la
produccién de GUON! 007 Primer Coleccién de dise-
fio mendocino. En la actualidad trabaja en Ciclica, Pro
Bici Mendoza, GEA, en el MEC (Museo en Construc-
cién) de la Fundacién del Interior y es coproductor del
Pecha Kucha Mdz (junto a Lola Salvio Alberti).

Fernanda Aquere :: Germina Campos :: Santa Fe

(n. 1968 San Gregorio, Santa Fe). Artista visual, docen-
te, gestora cultural y miembro fundador de Germina
Campos (2005-2010). En 1994 recibié una beca de
perfeccionamiento en pintura otorgada por la Subse-
cretaria de Cultura de la Provincia de Santa Fe para
asistir en Buenos Aires al taller de la artista Ahuva
Szlimowicz. Entre 2002 y 2005 obtuvo dos becas para
participar de los Encuentros de Produccién y Analisis
de Obra coordinados por la Fundacién Antorchas en
Santa Fe y Parana. Fue curadora de Interfaces - Dialo-
gos Visuales entre Regiones: General Roca/Santa Fe,
programa de la Direccién de Artes Visuales de la Se-
cretaria de Cultura de la Nacién y el Fondo Nacional
de las Artes (2007).
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Herminda Lahitte (Mindy) :: Central de Proyectos ::
Buenos Aires

(n. 1980 Piedritas, Buenos Aires). Curadora y gestora
cultural. Estudié Ciencias Politicas en la UBA. Realiz
curadurias en Angel Guido Art Project (Es dificil elu-
dir la armadura fundamental, 2011); Centro Cultural
Recoleta (Silencio, 2010 y Discontinuos 2010 y 2009);
Centro Cultural Virla de Tucumén (Discontinuos, 2009),
Galeria La estrella del Sud (Instantes de Vigilia, 2008) y
Mapa Liquido (Papelitos, 2007). Participé en las éreas
de gestion durante arteBA para ThislsNotAGallery
en 2009 y 2010, y durante Buenos Aires Photo para
GV Consultoria en Arte en todas sus ediciones desde
2005. Trabajé como miembro del equipo de Arte al
Dia Internacional en la organizacién de Gallery Nights,
Semana del Arte en Buenos Airesy Buenos Aires Photo
(2007). Coordind GV Consultoria en Arte (2005-2007).
Actualmente dirige el drea de gestion en Central de
Proyectos - Arte Actual. Vive y trabaja en Buenos Aires.

Irina Svoboda :: Galeria Némade :: Comodoro Riva-
davia

(n. 1981 Comodoro Rivadavia, Chubut). Lic. en Mu-
seologia por la Universidad Museo Social Argentino
(UMSA). Se encuentra cursando el primer afio de Co-
municacién Social (UNPSJB). Es becada para realizar
el Laboratorio de Practicas Artisticas Contemporaneas
(Lipac) en el Centro Cultural Rojas (Buenos Aires) y
para participar de TRAMA, Seminario de Gestién Ar-
tistica. Realizd curadurias para Interfaces: Comodoro
Rivadavia - Bariloche y para Patagonia Otra. Participd
de clinica de obra con Jorge Sepulveda T. y del Progra-
ma Entrecampos Regional. Dirigié Galeria de Arte N6-
made, con la que realizé cerca de 30 exhibiciones en
clubes deportivos, florerias, espacios sindicales, vino-
tecas y en centros culturales. Participd de ferias de arte
contemporéaneo como Expotrastiendas, arteBa -Barrio
Joven, Periférica 'y Poética Mévil. Forma parte de Liga
Patagdnica de la Imagen, asociacién libre de artistas

que funciona como una plataforma de circulacién de
informacién, pensamiento y obra.

Javier El Vazquez :: SiTA Sitios Tangentes :: Tucuman
(n. 1973 Ledesma, Jujuy). Disefiador gréfico y gestor
cultural. Lic. en Artes Plasticas por la UNT. Realizé es-
tudios de postgrado en Gestién y Administracién Cul-
tural en la UNC. Desde 1993, trabaja como disefiador
grafico y desde 2007 es director creativo de A:BRA
Creatividad Aplicada. Dirige el Area de Comunicacion
Visual del Museo Nacional Casa Histérica de la Inde-
pendencia dependiente de la Secretaria de Cultura de
la Nacién. Es director general de SiTA - Sitios Tangen-
tes, proyecto de gestion cultural y concurso nacional
de intervenciones artisticas en espacios publicos que
se realiza en Tucuman desde 2008.

Lila Siegrist :: Anuario. Registro de Acciones Artis-
ticas, Rosario

(n. 1976 Rosario, Santa Fe). Artista visual y agitadora
cultural. Participa de los talleres de El Levante dic-
tados por Raul D'Amelio y Jorge Gumier Maier y de
los Encuentros Regionales de Andlisis y Produccién de
Obra para Jévenes Artistas de la Fundacién Antorchas
(Parana, 2004-2005). Fue becada por el Ministerio de
Asuntos Culturales de Burdeos (Francia) para realizar
una residencia en Buy Self, Zebra3 - El Basilisco y por la
Municipalidad de Rosario para el I.C.P. de Nueva York
(EE.UU.), entre otras.

Entre 2003 y 2006 trabaj6é en espacios autogestiona-
dos por artistas. Fue responsable del Programa de Ar-
tes Visuales del Centro Cultural Parque de Espafa de
Rosario /AECID (2007-2010).

En 2010 crea Anuario. Registro de acciones artisticas,
Rosario y en 2012 publica Vikinga Criolla.
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Lorraine Green :: Donde se juntan las aguas :: Bari-
loche

(n. 1978 Bariloche, Rio Negro). Estudié en Buenos Ai-
res. Trabajé como ayudante en el [IUNA y en el taller
gréfico Zona Imaginaria, y en diferentes espacios de
arte. Hace 8 afios que vive en Bariloche, donde produ-
ce y gestiona diferentes tipos de actividades relaciona-
das al arte, entre ellas Open Studio, Encuentros entre
artistas (2007-2008); Sparring Tour, Clinica de Defensa
de Obra, por Jorge Sepulveda T. (2009); Austroce-
drus, Arte Contemporaneo a Cielo Abierto, Ciclo de
Intervenciones Urbanas, junto a Mercedes Schamber,
Ruth Viegener y Lucrecia Urbano (2010); Barrio Joven
arteBa 2010.

Publicé en 2012 el libro Flores de la Estepa Patagé-
nica, el resultado de un trabajo de relevamiento de la
flora patagénica.

Maria Lightowler :: Central de Proyectos :: Buenos
Aires

(n. 1979 Buenos Aires). Estudié en la Escuela Nacional
de Bellas Artes Prilidiano Pueyrreddn, obteniendo el
titulo de Profesora Nacional de Pintura. Es Licencia-
da en Museologia por la Universidad del Museo Social
Argentino. Realizé clinicas con Tulio de Sagastizabal
(2007) y Jorge Sepulveda T. (2009). Participa activa-
mente en exposiciones colectivas y realiza exhibicio-
nes individuales. Trabaja en docencia, gestién cultural
y curaduria independiente. Actualmente es profesora
en el Centro Cultural Ricardo Rojas (UBA), en la Uni-
versidad Argentina de la Empresa (UADE) y en la Uni-
versidad del Museo Social Argentino (UMSA). Desde
noviembre de 2009 coordina junto a sus tres socias la
galeria Central de Proyectos. Arte Actual.

Yamel Najle :: Poética Mévil :: Puerto Madryn

(n. 1978 Buenos Aires) Artista visual y gestora cultural.
Creadora de Poética Mévil. Estudié escultura en la Es-
cuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén y

cursé las materias del Seminario de Equivalencia Uni-
versitaria del IUNA. Realizé clinica de obra con Res.
Obtuvo el Premio OSDE de Escultura y Objetos por
la Region Patagdnica (2005) y participé en diversas
muestras colectivas nacionales. Desde 2004, vive en
Puerto Madryn, provincia de Chubut.

Alejandro Londero

(n. 1973 Buenos Aires). Contador publico. Coleccionis-
ta de arte contemporéaneo y colaborador de espacios
de gestidn autébnoma como Casa 13, Loba Produccio-
nes y Asteroide, entre otras. Participa de las Clinicas
de Coleccionistas organizadas por Alejandro lkonicoff,
siendo el co-organizador de la realizada en Cérdoba
(2012). Vive y trabaja en Villa Allende, Cérdoba.

lize Petroni :: Curatoria Forense

(n. 1976 Cérdoba). Investigadora de arte contempo-
raneo. Ha trabajado en las catedras de Movimientos
Estéticos y Cultura Argentina; Seminario de Cultura
Popular y Cultura Masiva y Seminario de Problemati-
cas de la Sociedad Contemporanea en la Escuela de
Ciencias de la Informacién de la UNC. Fue becaria de
la Secretaria de Extension Universitaria (UNC) para eje-
cutar su proyecto sobre fotografia y estrategias de in-
clusién social en la Comuna en Anisacate (2004-2005).
Fue miembro de un equipo de investigacién dedicado
a la problematica del cine argentino actual, con quien
publicé Cine y Dictadura (2006); Poéticas en el cine
argentino: 1995-2005 (2005); Cine e Imaginario. Algu-
nos filmes de fin de siglo (2000) y participé en Cine
Documental, Memoria y Derechos Humanos (2007).
Ha participado de diversos encuentros académicos a
nivel nacional e internacional. Fue becaria de postgra-
do del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Técnicas (CONICET) entre 2008 y 2012. Realiza su
tesis doctoral del Doctorado en Artes de la Facultad
de Filosofia y Humanidades (UNC). Desde 2009, es
coordinadora de Curatoria Forense.

fy
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Jorge Sepilveda T. :: Curatoria Forense

(n. 1971 Santiago de Chile). Curador independiente y
critico de arte. Ha realizado y asesorado mas de 25
exposiciones colectivas e individuales de artistas visua-
les sudamericanos. En 2005 crea el grupo de trabajo
Curatoria Forense, tras haber sido el editor en jefe de
la Revista Digital de Arte y Ciencias Sociales Sepiensa
entre los anos 2000 y 2006.

Ha asesorado, dado conferencias y dictado seminarios
sobre artes visuales contemporaneas, circuitos de ar-
tes, fondos culturales publicos, imaginario artistico e
imaginario social en diversas instituciones y espacios
de gestién autébnoma de Argentina, Brasil, Colombia,
Costa Rica, Chile, Ecuador, Francia, ltalia, México,
Uruguay y Venezuela. Sus textos de andlisis han sido
publicados en diversos medios entre los que destacan
Documenta 12 Magazine, SalonKritik, Arteenlinea, Ar-
teyCritica, Revista Plus y Alzaprima.

Coordinadores de las Mesas de Debate

Alejandro Londero.
llze Petroni (Curatoria Forense).
Jorge Sepllveda T. (Curatoria Forense).

Gestores participantes (en orden alfabético)

Abi Leila Ribot San Martin.
Agostina Francese.

Ana Garcia.

Andrea Rosana Rugnone.
Angel Pacheco.

Aurelia Diaz.

Carlos Francisco Bonino.
Cecilia Hein.

Cecilia Pezzano.

Cecilia Tello D'Elia.

Eva Finquelstein.

Franc Paredes.

Francisca Ruiz Obligado.
Gisella Scotta.

Gloria Ethel del Valle Bayger.
Graciela Ovejero Postigo.
Graciela Sendra.
Guadalupe Juares.
Guadalupe Serra Abrate.
Gustavo Anibal Pinero.
Huenu Pena.

Ilvana Victoria.

Jimena Losada.

Juan Carlos Ojeda.

Julia Tamagnini.

Julio Ulises Nieto.

Laura Graciela Blanco.
Laura Inés Ainciart.
Luciano Burba.

Luz Angela Osorno Valencia.
M. Adelina Coda.

Marc Caellas.

Marcelo Hernan Sosa.
Maria Abril Lépez.

Maria Elisa Bena.

Maria Eugenia Miranda.
Maria Julia Godoy.

Maria Valdés Quintana.
Maria Virginia Volpe.
Mariano Alberto Martino.
Micaela Conti.

Miriam Andrea Tessore.
Miriam Tolosa.

Miryam De Brito.

Ménica Herrera.

Natalia Cevnia Figueroa.
Natalia Primo.

Natalia Revilla.

Nicolas Balangero.
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Patricia M. Thom.
Pedro B. Joaquin Cérdoba Medina.
Raquel Ferreyra Patifo.
Rodrigo del Canto.
Romina Castineira.
Rosa Cecconello.
Sebastian Maturano.
Silvia Elvira Bonomo.
Silvia Olmos.

Silvia Scampa.

Suyai Otafo.

Tatiana Scoones.
Viviana Ruth Rebolloso.

Equipo de Documentacién del Encuentro

Bruno Juliano (Disefio).

Silvana Staudinger (Video).
Judith Le Roux (Fotografia).
Ivana Maritano (Fotografia).
Verénica Castro Ferreyra (Video).
Santiago Coniglio (Fotografia).

Colaboradores por la Secretaria de Cultura
de la Provincia de Cérdoba

Dra. Maria Elena Troncoso (Coordinadora del Area de
Gestion y Politicas Culturales).

Silvia Donia.

Vilma Arrieta.

Colaboradores por la Subsecretaria de Cultura de
la Secretaria de Extensién Universitaria de la UNC

Ana Sol Alderete.
Adrian Carrara.
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Nota de los editores

Cuando planificdbamos el Encuentro de Gestiones Auténomas de Artes Visuales
Contemporaneas sabiamos que su registro no sélo era necesario, sino urgente.
Simplemente porque es el modo de ir dejando huellas del devenir y desarrollo de
los argumentos, diagndsticos y evaluaciones que los participantes realizan sobre
el estado de sus préacticas -de gestién y de produccién artistica y discursiva- y su
relacion con los otros agentes e instituciones del sistema de arte contemporaneo.

Esto es hacer historia desde la contingencia. Es hacer historia desde las propias
voces y desde nuestros lugares; en tanto hacedores y participantes de la dinamica
del campo.

De alli que los textos incluidos en este libro sean las transcripciones realizadas a
partir de los audios y videos grabados por el equipo de documentacién del En-
cuentro.

Como editores decidimos respetar el caracter oral del lenguaje; aun sabiendo que
los giros y modismos del hablar; las idas y venidas de las conversaciones dificultan
su lectura. Podria, entonces, ser considerado material en bruto, fuente directa de
las experiencias y juicios de los invitados y participantes del encuentro; los que no
necesariamente representan los nuestros.

Debido a que muchas afirmaciones hacen mencién a personas, instituciones y con-
ceptos que no son desarrollados durante la charla; hemos decidido agregar -junto a
la transcripcidn de lo conversado- breves referencias que faciliten y complementen
la lectura, de manera de darle contexto a sus opiniones y para que los argumentos
presentados sean comprendidos a cabalidad.

Jorge Septlveda T. / llze Petroni
Editores



mesas de
debate
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Mesa Debate de
Realidad Provincial

Subsuelo del Pabellén Argentina - UNC
Jueves 30 de junio de 2011.

Moderadores: [i1ze Petroni
y Alejandro Londero.

(n. 1983 Neuguén). Lic. en Artes con
especialidad en Grabado por la UNC. Desde
2009, es Coordinadora del Area de Artes
Visuales de la Subsecretaria de Cultura de
la Secretaria de Extensién Universitaria de la
UNC y forma parte de Casa 13.

Subsecretaria de Cultura de SEU - UNC
Dependiente de la SEU de la UNC, la
Subsecretaria de Cultura al comprender
que “la cultura es creacién de toda la
comunidad y no de una élite” realiza y
promueve acciones siguiendo las siguientes
estrategias: “Fortalecer y valorizar las
expresiones populares; generar accesos

a las diversas manifestaciones culturales;
ocupar y abrir espacios en los medios de

comunicacién; activar la experiencia creativa;

generar acuerdos de cooperacién cultural y
Posicionar a la UNC como un actor cultural
mds de la provincia de Cérdoba”; entre
otros.

Secretaria de Extensién Universitaria de la
UNC (SEU)

Dependiente del rectorado de la UNC, la
SEU es el drea que “impulsa una polftica
destinada a potenciar el vinculo con la
sociedad, a través de la idea de ‘didlogo’,
proponiendo un posicionamiento bi y/o
multidimensional, en el reconocimiento y
valorizacién tanto de la igualdad como de
la diferencia de saberes (saber cientifico-
humanfstico y saber popular-social)”.

Universidad Nacional de Cérdoba (UNC)
Fundada en 1612. Es la universidad mds
antigua de Argentina y la cuarta fundada

en América. Su ensefianza es libre, gratuita
y laica. Tiene 13 facultades y dos colegios
secundarios (Colegio Nacional de Monserrat
y Escuela Superior de Comercio Manuel
Belgrano). En 1948 crea la Escuela de Bellas
Artes, que obtiene el grado de facultad a
partir de 2011. + info: www.unc.edu.ar

Bonnin, Mirta

(s/d). Subsecretaria de Cultura de la SEU
de la UNC. Entre 2008 y 2010 se desempefié
como Directora del Museo de Antropologia
de la UNC.

llze Petroni: Buenas tardes. Quiero dar
las gracias a nuestros invitados -que han
venido de distintas partes del pais y que
ya se van a presentar brevemente- y a
las personas que se tomaron el trabajo
de postular, completar los requisitos y
trasladarse hasta Cérdoba para partici-
par de este encuentro y de estas mesas
de debate.

Quiero agradecerle también a Ana Sol
Alderete, encargada responsable del
Area de Artes Visuales de la Subsecre-
taria de Cultura de la Secretaria de Ex-
tensién Universitaria de la Universidad
Nacional de Coérdoba; y, en caracter
transitivo, a Mirta Bonnin, Subsecretaria
de Cultura que creyd y colaboré en este
proyecto.

También, agradecerle a la Dra. Maria

Elena Troncoso y a su equipo de tra-
bajo -de la Secretaria de Cultura de la
Provincia de Cérdoba- por participar
y apoyarnos econdémicamente en este
proyecto.

Agradecerle a Anibal Buede -de Casa
Trece- por toda la ayuda y todas las
ideas; ya que este encuentro surgié de
conversaciones constantes en Casa Tre-
ce. Fue durante estas conversaciones
que surge la necesidad de contar con
este espacio de encuentro, de reflexién
y de discusion.

Agradecerle a Alejandro Londero, quien
también ha apoyado con ideas y en la
produccién para que el encuentro llega-
ra a buen puerto.

Quiero pedir disculpas porque Jorge Se-
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Troncoso, Maria Elena

(n. 1975 Cérdoba). Egresada de la Rcultad
de Derecho y Ciencias Sociales de la UNC.
Estudi6 en el Seminario de Arte Dramatico
de la Provincia de Cérdoba Jolie Libois y,
actualmente, cursa el Doctorado en Artes
de la FFyH de la UNC. Fue responsable del
Area de Gestién y Politicas Culturales de
la Secretarfa de Cultura de la Provincia de
Coérdoba. Es autora de la Ley 9578 que creé
el “Régimen de Reconocimiento Artistico”.
Es directora de Accién Federal, 4rea
dependiente de la Secretaria de Cultura de
la Nacién.

Secretaria de Cultura de la Provincia de
Cérdoba

Dependiente del Poder Ejecutivo de la
Provincia tiene por “objetivo llevar a cabo
programas y acciones tendientes a promover
la investigacién, formacién, difusién y
preservacién de la cultura”. Durante el
gobierno de Juan Schiaretti, su secretario fue
el Arq. José Jaime Garcia Vieyra (2007-2011).
Cambia de nombre por Agencia Cérdoba
Cultura en 2012. + info: www.cultura.cba.
govar

Academia Nacional de Ciencias

Creada en 1869 por el Pte. Domingo F.
Sarmiento, la ANC es una institucién que
busca “contribuir al desarrollo, progreso

y divulgacién de las Ciencias Exactas y
Naturales”. Desde 1878 —por decreto del
Poder Ejecutivo- adquiere su autonomia

con respecto de la UNC. Su sede, en Av.
Vélez Sarsfield 249, fue inaugurada en 1897 y
declarada Monumento Histérico Nacional en
el afio 1994 por la Ley N° 24.414. + info: www.
anc-argentina.org.ar

Produccién Artistica / Produccién Discursiva
Produccién artistica se refiere a las
capacidades o competencias (de uno o varios
sujetos) de disponer, controlar y transformar
medios materiales y simbdlicos con el
objetivo de obtener un resultado estético (sea
o no un objeto de arte).

Produccién discursiva, por otro lado, se
refiere a las capacidades o competencias
para la construccién textual que refiere,
analiza, investiga, critica o interpela a la
produccién artistica.

pulveda T. hoy no estéd aqui, dado que
estaba afectado a una Mesa de Debate
de Gestién Provincial en la Academia
Nacional de Ciencias; pero ya hoy por
la tarde -en la presentacién de portafo-
lios- se va a sumar a las actividades.

Por Gltimo, queria establecer unas reglas
de juego basicas ya que el objetivo de
estas mesas es que luego, ademas de la
discusién y construccidn colectivas; van
a ser transcriptas y volcadas en una pu-
blicacion.

Entonces, para poder grabar las opinio-
nes y los argumentos de cada uno de los
participantes necesitamos tener el au-
dio bien registrado. Por lo que les voy
a pedir que hablen al micréfono y que
no se extiendan mucho. Es decir, que
podamos realmente construir un coro y
que podamos cada uno volcar nuestras
opiniones.

Junto a Alejandro Londero vamos a ac-
tuar como moderadores. Asi que cuan-
do veamos que la pelota se va y pasa la
linea de la cancha, la vamos a traer de
vuelta.

Vamos a seguir a cada uno de los gesto-
res invitados. Ellos escribieron sobre la
posicidon de su gestidon en relacién a la
problematica de la realidad provincial
en gestion cultural de artes visuales
contemporaneas y propusieron temati-
cas y preguntas para discutir.

Lo que hicimos -como equipo de pro-

duccién- fue poner a esas tematicas y
preguntas en relacién y darle un cierto
orden a la cumbia, a la cumbia filoséfi-
ca. Asi, establecimos cierto orden: de lo
particular a lo general, como el método
inductivo. Vamos a tratar de seguir un
orden de oratoria, tratemos de no pisar-
nos. Cuando el referi Alejandro suene el
silbato, largamos.

Dentro de lo primero que pensamos
-los que vieron el documento en Go-
ogle Docs lo saben-; lo que vamos a
discutir son las cuestiones vinculadas a
las innovaciones en las estrategias de
produccion artistica y las estrategias
de produccién discursiva en relacion
con el arte contemporéneo y eso vincu-
lado a las formas de asociacion en arte:
iqué maneras tenemos de construir re-
des? ;Qué formas tenemos de construir
-como lo llamamos con Jorge- conve-
nios tacticos y alianzas estratégicas?

{Cémo esto fue pensado por Cuimulo?;
icémo lo han abordado desde Casa Tre-
ce?; ;cémo Galeria Némade, en Como-
doro Rivadavia, lo trabajé? Y asi cada
uno de nosotros.

Esto porque el objetivo de estas mesas
de debate es discutir sobre jpor qué
hacemos lo que hacemos? ;Hacia dén-
de queremos ir? ;Cuéles son nuestros
objetivos? ;Cuél es el diagndstico que
hacemos, en la actualidad, de lo que ya
hicimos? ;Cuéles son nuestros planes a
futuro?

Alianzas Estratégicas y Convenios Técticos
Definicién propuesta por Curatoria Forense
para establecer pardmetros y procedimientos
de relacién entre gestiones (auténomas o
institucionales) de arte contemporaneo.

Las alianzas estratégicas se refieren a
proyectos de trabajo, produccién (artistica
y/o discursiva) e investigacién de largo
plazo. Los convenios tdcticos se realizan
para el cumplimiento de objetivos de corto

y mediano plazo que estdn orientados
principalmente a la realizacién de actividades
e intervenciones especificas.

Ctimulo (Tucumdn)
Ver p. 210

Casa Trece (Cérdoba)
Ver p. 202

Galerfa Némade (Comodoro Rivadavia)
Ver p. 214

Espacio Expositivo / Momento Expositivo

El espacio expositivo hace referencia, en
primer lugar, al espacio museogréfico: el
lugar de enunciacién privilegiado que es el
museo (espacio de comunicacién) que utiliza
a la exposicién como medio con el que la
institucién expresa su programa o politica.
Existen otros espacios expositivos como
galerias de arte, las salas de arte de centros
culturales y de gestiones auténomas, etc.

E1 momento expositivo, por otro lado,
introduce la variable temporal e incluye las
instancias de exhibicién que trascienden los
lugares reconocidos socialmente como “de
arte” o de “cubo blanco”. Es asf que implica
también performances o intervenciones en
espacios de uso ptblico, entre otras.

La idea de trabajarlo en tres niveles
-desde lo provincial, lo nacional y lo in-
ternacional- tiene que ver no sélo con
la cuestion geogréfica o espacial; sino
con los diferentes niveles de comple-
jidad que tenemos. Conocer nuestro
propio campo -o nuestra propia ciudad
o provincia- es distinto de conocer una
realidad diferente, tal vez mas compleja,
como la de otras provincias y las realida-
des de nuestros paises vecinos, el "Gran
Barrio” -como le llamamos- o ya de lu-
gares que quedan muchos més alejados.

Hoy nos focalizamos en la cuestion es-
trictamente local/provincial para que
cada uno nos cuente de sus lugares; qué
problemas tuvieron y cémo los solucio-
naron; qué problemas hubieron que no
tuvieron resolucién; cudles fueron los
éxitos. Tratar de diagnosticar con estas
preguntas: ;Qué? ;Como? ;Para qué?
¢Y con qué resultados?

Por ejemplo: ;Cémo se mide la influen-
cia de Galeria Némade, en el caso de no
haber escena de arte contemporaneo?
¢Cémo un proyecto moviliza y dispa-
ra, enciende la mecha, parte de cero y
qué sucede a posteriori? ;Cémo se lle-
ga a ese punto de querer encender la
mecha? ;Cémo se sigue trabajando?
Y ;qué pasa después que ella termind
diciendo que Galeria Némade is dead.
Entonces, ;qué pasé?

Irina Svoboda: Bueno, hoy estdbamos
hablando con Berny (Garay Pringles) con
quien compartimos una escena un tanto
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similar; asi que le tiro la pelota a Berny.
(Risas).

Cuando arranco con Galeria Némade
en el ano 2004, me encuentro con una
escena en Comodoro Rivadavia, porque
muchos nos vamos a estudiar afuera y
algunos regresamos, otros no.

En el 2003 regresé (de estudiar) y em-
piezo a pensar una necesidad mia: en-
sayar el espacio expositivo. Yo vengo
de la museologia y empiezo a encontrar
una queja en el aire sobre que no hay
espacios expositivos, que no podemos
exponer. Entonces me empiezo a pre-
guntar: ¢ Cual es el espacio expositivo?
¢Cuando hay un espacio expositivo?
&Y por qué deberia haber un espacio
expositivo? O ; cuales son los espacios
expositivos viables?

Yo venia de la facultad y empiezo a inda-
gar un poco que el espacio expositivo
tiene que ver con un momento exposi-
tivo y que cualquier espacio -que puede
ser ordinario- puede generar un espacio
expositivo y en base a eso empiezo a de-
sarrollar Galeria Némade.

Otra de las caracteristicas que me inte-
resaba era nuclear artistas patagdnicos
porque pasaba esto: se van, regresan y
hay mucha gente que no vuelve, pero si-
gue en conexién, sigue produciendo en
conexién con lo local. Y entonces em-
pecé a indagar quiénes eran ellos y de
qué manera esto también plantea un
recambio generacional.
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Gorosito, Rodrigo
No se encontré informacién disponible.

Clinica de Arte / Clinica de Obra

Es un tipo de actividad y un modelo
pedagégico alternativo. Retine artistas que
presentan y conversan sobre su obra con una
persona que dicta la clinica, comtnmente un
artista con carrera o logros institucionales
demostrables. Tiene en comtn con la clinica
de musica (la clinica de guitarra por ejemplo)
el modelo de diagnéstico y tratamiento
especifico. La mayoria estdn orientadas

al andlisis de obra (produccién artistica).
Curatoria Forense realiza una critica relativa
a la reproduccién del modelo de trabajo
académico y al conocimiento como jerarquia
(mesianismo y jesuitismo) y realiza el
Sparring Tour (Argentina — Uruguay, 2009)
orientado al andlisis de los argumentos

que se utilizan para otorgarle valor a los
objetos de arte (produccién discursiva) y a
la construccién colaborativa y horizontal de
glosarios para comprender los contextos de
produccién y de significacién.

Fundacién Antorchas

Desde 1985 a diciembre de 2006, FA
distribuyé cerca de cien millones de délares
en concepto de becas y subsidios de apoyo
a proyectos (individuales o de instituciones)
en las dreas de educacién, ciencia, artes,
patrimonio cultural y promocién social.
Ameérico Castilla (directivo del drea cultura)
idea el programa Encuentros Regionales de
Andlisis y Produccién de obra para jévenes
artistas (1997-2004) que impacté en las
formas de produccién y circulacién de un
gran nimero de artistas visuales. Josefina
Zuain y Marcelo Giménez investigan su
importancia en sUna cosa lleva a la otra?
Vinculaciones entre formacién grupal y
colectivos de trabajo artistico en Argentina,
desde 1997 hasta la actualidad. + info: http://
experienciaantorchas.blogspot.com.ar

Visibilidad

Visibilidad se refiere a la puesta en
circulacién y publicidad —en tanto instancia
publica- de la produccién artistica y/o
discursiva. Implica el reconocimiento por
parte de otros agentes e instituciones

del sistema de arte y, por lo tanto, su
inscripcién.

Periférica

Periférica Arte de Base fue una feria de

arte contempordneo emergente, encuentro
internacional de espacios de arte, editoriales,
sellos discogréficos independientes y
colectivos de artistas realizada en el Centro
Cultural Borges en 2005 y 2006.

Era todo nuevo, de hecho hoy hablaba-
mos con Berny sobre esto y yo creo que
mi gestiéon, en un punto, no ha sido
beneficiosa para la escena; pero en el
sentido de que me parece que llegué
antes. Eso encendié la mecha. Eso des-
pués llevd a una sucesion de hechos que
hoy posibilitaron una escena mucho mas
amplia donde hay muchos mas colecti-
vos; donde hay una revista especializa-
da; estéa la propuesta de Yamel Najle en
Puerto Madryn donde participan espa-
cios de la provincia. Se ampli6 la escena.

Cuando llegué en el 2003, estaba la
Beca Antorchas -que sabia que estaba
porque participaba un amigo que se lla-
ma Rodrigo Gorosito- donde produce
una accién de tirar un individuo que es
parte de su obray ahi, en realidad, todos
nos enteramos que se estaba producien-
do esa beca, que estaba llegando gente
de afuera, pero quedaba todo cerrado
en el lugar donde se desarrollaba esta
clinica de obra.

[l1ze Petroni: La pregunta es ;cémo,
donde no habia escena, intervenciones
como la de la Fundacién Antorchas afec-
taron la construccién o la emergencia de
una escena de arte contemporaneo; y si,
en el caso de Comodoro Rivadavia, se
dio?

Irina Svoboda: Yo no sé. No vengo de
Antorchas, no hice esa clinica. Fue el
deseo de ensayar el espacio lo que me
motivé.

Creo que esa fue mi innovacién, de ha-
cer muestras en un lugar, ambientar en
un lugar dado, en una sala de un club
nautico; vamos a trabajar con conceptos
expositivos. Maria Lightowler lo sabra
de conservacién, iluminacién y concep-
tos técnicos de la museologia. A medida
que me fui adentrando, fui sumando los
conceptos tedricos con respecto a las
obras exhibidas. Pero eso vino a poste-
riori.

Hoy, en el tiempo, con el proyecto cerra-
do, creo que estaba desfasado pero que
posibilité que sucedieran un montén de
cosas después: lograr cierta visibilidad;
agitar la bandera «acd estamos hacien-
do esto»; que no era en Buenos Aires;
que pasaba en Comodoro. Las muestras
eran en Comodoro; la obra circulaba por
Comodoro; pero el proyecto funcionaba
fuera de Comodoro: funcionaba en Pe-
riférica, funcionaba en Expotrastiendas,
funcionaba en... ;Qué mas? ;Qué otro
evento? En arteBA, funcionaba (en) el
LIPAC, pero fue un proyecto que no fun-
cioné en Comodoro.

Esa es una de las cuestiones, una debi-
lidad: no poder generar un ambito de
discusién o el terreno no estaba prepa-
rado para un dmbito de discusién. Hoy,
todavia, entre mis pares, nos juntamos.
Y, como muchos son artistas, las proble-
maéticas son otras y yo también tengo
otras inquietudes mas relacionadas ha-
cia la gestién; hacia la creacién de una
escena, atacar varios frentes, generar
formacién -como veniamos hablando

Expotrastiendas

Feria de arte que se realiza en Buenos Aires.
Es organizada por la Asociacién Argentina de
Galerfas de Arte (AAGA) desde el afio 2001.
+ info: www.expotrastiendas.com.ar

arteBA

Feria de arte contempordneo organizada en el
predio de La Rural desde 1991. La Fundacién
arteBA organiza paralelamente Barrio Joven
(dedicado a galerias emergentes y gestiones
auténomas) y el programa Matching Funds,
para la adquisicién de obras para colecciones
institucionales publicas.

+ info: www.arteba.org

Coleccionismo

Accién de buscar, recolectar, acumular y
ordenar objetos de cierta categorfa o clase.
Segtin el filésofo aleman Walter Benjamin,

el coleccionismo opera de modo tal que
sustrae del objeto/mercancia su valor de uso
(y por tanto su funcién préctica) al retirarlo
de la circulacién de bienes y al afiadirlo a un
espacio artificial que es aquel que contiene
a la coleccién.

Gestién Autbnoma

Es un concepto propuesto por Curatoria
Forense para establecer especificidades y
diferencias con las gestiones institucionales
(museos, ministerios, secretarfas de
cultura, etc.) y con la nocién de gestién
independiente. Se diferencia de esta tltima,
en que no reconoce autoridad de la que
independizarse y propone relaciones de
co-dependencia (con otras gestiones)

para el establecimiento de vinculos
afectivos y efectivos tendientes a la
generacién de consensos que respeten las
decisiones disidentes. + info: http://www.
curatoriaforense.net/niued/?p=1215

Central de Proyectos (Buenos Aires)
Ver p. 204

Sistema Epistemolégico

Se refiere a un conjunto articulado y no-
contradictorio de nociones, conceptos,
categorias —e incluso, creencias- que son
utilizados para conocer y comunicar un
hecho o fenémeno determinado.

con Alejandro Londero-: generar y se-
guir ampliando el coleccionismo local.

Después, también seria interesante em-
pezar a aportar sobre curaduria. Aho-
ra nos encontramos trabajando con un
amigo en un proyecto de gestién para
artistas que no se van, de gente que vive
en Comodoro. Un proyecto mas de for-
macién: desde cémo presentar una car-
peta, a cobmo colgar la obra...

[l1ze Petroni: El contrapunto, el caso
extremo, seria, entonces, Buenos Aires,
donde hay una escena histérica cons-
tituida. ;Qué pasa alli? ;Qué pasa con
una gestion autdbnoma en Buenos Aires
con un sistema propiamente de arte
contemporaneo?

Maria Lightowler: Estaba pensando
cuando Irina decia lo de artistas pata-
gonicos: hay que crear la escena vy si,
también, tal vez, no habria que crear esa
categoria de artistas patagénicos... Si
la hay, si existe... No sé.

Nosotros desde Buenos Aires no tene-
mos artistas portefios, creo que nuestro
desafio desde Buenos Aires era -dentro
de una escena que ya estd formada-
presentar otras posibilidades. De hecho,
cuando nuestro espacio surge -o que,
antes, vos decias llze lo de las redes-
surge Central de Proyectos como una
plataforma para centralizar los pro-
pios proyectos que cada una de las so-
cias estaba llevando a cabo y surge al
principio como galeria para artistas. Un
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espacio donde los artistas encontraban
un montdn de cosas que en esa escena
(supuestamente armada) no sucedian;
no encontraban los espacios que ellos
querian para exponer; no encontraban
las herramientas y que la problematica
era otra. Pero siempre me llama la aten-
cién que esa categoria de artistas que la
escuché en varios de los proyectos.

Irina Svoboda: Si, hoy lo veo, como
que yo me quiero correr de las catego-
rias, digo: «jQué prejuiciosal». Pero era
una manera de identificar quiénes éra-
mos los jugadores del partido.

llze Petroni: Bueno, hay una cuestién
no hay que renegar de las categorias;
porque las categorias nos permiten
pensar.

Irina Svoboda: Si, exactamente. Total-
mente.

[1ze Petroni: Uno puede hacerles critica
interna porque las categorias funcionan
dentro de sistemas epistemoldgicos. De
lo que se trata, entonces, es de confron-
tarlas, de enfrentarlas a otras categorias
de otros sistemas epistemolégicos. Pero
no podemos renegar de las categorias
porque es renegar de nuestro lenguaje,
de la enunciacién y la comunicacién.

En este caso, la idea es argumentar por-
que hay que ponerlas a prueba desde
los modos de trabajo y ver hasta dénde
resisten. En el momento en que dejan
de funcionar, se construyen unas nuevas
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La Mandorla (San Juan)
Ver p. 218

Circulacién

Circulacién cultural —-como categoria
analitica- se refiere, en términos generales,
a las relaciones, tensiones y articulaciones
entre las précticas de produccién de sentido
de las clases o sectores populares con las
de los sectores dominantes o de élite. Sus
tedricos mds importantes son: M. Bajtin; A.
Gramsci, E.P. Thompson y C. Guinzburg.
Por otro lado, también se refiere a las
relaciones entre las instancias productivas
(de bienes y servicios culturales) con las
instancias de visibilizacién, legitimacién y
consumo (P. Bourdieu).

Duchamp, Marcel
(n. 1887 Blainville-Crevon - m. 1968 Neuilly-
sur-Seine, Frtancia). Artista y ajedrecista.

y se sigue avanzando. Si no es picar la
misma piedra, tocar la misma tecla del
piano. No tiene sentido.

irina Svoboda: Esa fue también una
de las causas por las cuales el proyecto
tiene un fin. Podria haber seguido repi-
tiendo la férmula, pero las preguntas
habian cambiado, la escena habia cam-
biado y los intereses eran otros.

llze Petroni: Berny hablaba de que los
proyectos deben tener un fin.

Berny Garay P.: Antes voy a hacer una
introduccién. Primero, yo vengo de un
proyecto que se llama/se llamaba -no se
sabe bien, ha mutado- La Mandorla, que
es un proyecto que muté en la mecanica.

En realidad, fue una inquietud de un
grupo de estudiantes cuando cursa-
bamos la facu. Decidimos alquilar una
casa, en principio, como taller para pro-
ducir nuestra obra o nuestros trabajos
de la facultad. Nos dimos cuenta que
no teniamos ganas de producir y que
en realidad no era tan importante y
empezamos, en el tiempo que pasa-
mos juntos desde que esto arrancd en
el 2004, nos dimos cuenta que la escena
que si existia en San Juan -pues yo creo
que, en mayor o menor medida, siempre
existe- no era la que nos contemplaba a
nosotros...

irina Svoboda: Por ahi cuando me ex-
presé, me estaba refiriendo al deseo de
tener. Pero habia escenas, habia artistas,

habia fundaciones como Antorchas.

[1ze Petroni: Uno podria establecer esta
diferencia de formas y practicas de ges-
tién, de circulacion de obra y de produc-
cién artistica vinculadas al arte moderno
-como una gran categoria- que sigue
funcionando.

No es que porque llegé Duchamp el
arte moderno murié, sino que las ne-
cesidades propias de las estrategias
de produccién artistica y discursiva del
arte contemporaneo requieren otro
tipo de complejidades y otro tipo de
formas de circulacién y de visibilidad
de las obras. Parece que ahi esta la di-
ferencia.

Lila Siegrist: Queria hablar algo -que
decia la compafiera y también le refor-
mulds a Berny- en relacién a que nues-
tros proyectos en general tienen un fin
y me gustaria hacer cierta salvedad en el
término: si nuestros proyectos deberian
tener un limite cronoldgico, o si tam-
bién, nuestros proyectos deberian tener
una finalidad especifica.

Entonces, vale la pena que nos ponga-
mos de acuerdo en esto, porque cuando
decimos que nuestras ideas tienen que
tener un fin; muchas veces nuestras
ideas no se terminan nunca, ni tampo-
co tienen objetivos claros.

Y vale la pena que pensemos si el fin es
cronoldgico, o si el fin es una meta.

Escena Local

Concepto que refiere al establecimiento de
un sistema de arte contempordneo como
campo de conocimiento. La escena local

est4 formada por agentes e instituciones
culturales claramente individualizables y

bien definidos que generan procesos de
identificacién; establecen relaciones entre
ellos; poseen un contexto especifico de
produccién (artistica y/o discursiva); generan
glosarios, acuerdos, ideas comunes; y,
también, un 4mbito de disidencia o disputa
sobre el estatuto, valor simbdlico, valor
financiero y funcién social de los objetos y
procedimientos del arte contempordneo. +
info: www. curatoriaforense.net/niued/?p=1523

Trama

Programa de cooperacién y confrontacién
entre artistas que funcioné entre 2000 y
2005. Surge de la iniciativa de Claudia Fontes
(coordinadora general). Participaron —como
equipo de trabajo- Leonel Luna, Pablo
Ziccarello y Marcelo Grosman. Hacia fines
de 2001 se incorporaron Marina de Caro e
Irene Banchero; en julio de 2002, Flavia Da
Rin y Julia Masvernat; y en inicios de 2003,
Florencia Cacciabue. Ademds, conté con la
colaboracién de Mauro Machado y Claudia
del Rio (Rosario); Daniel Besoytaorube

y Mario Gemin (Mar del Plata) y Carlota
Beltrame y Marcos Figueroa (Tucumdn),
entre otros. Tuvo el apoyo de respaldo

de la Fundacién Espigas, Ministerio de
Relaciones Exteriores de Holanda a través
del programa Rain de la Rijksakademie

van beeldende kunsten de Amsterdam y
de la Fundacién Antorchas. En 2001 recibi6é
el apoyo de la Fundacién Principe Claus

y del Instituto Goethe de Buenos Aires. En
sus cinco afios de trabajo se realizaron
mtultiples conferencias, debates, proyectos de
intercambio, publicaciones y talleres. + info:
WWWw.proyectotrama.org

arteBA Fundacién

Es una organizacién sin fines de lucro
iniciada en 1991. Su misién es apoyar la
creacién en las artes visuales y difundir

la produccién artistica local; y su objetivo
“es contribuir a la consolidacién del
mercado del arte en Argentina, realizar

una labor de incentivo y difusién de la
produccién artistica actual y colaborar en el
acercamiento del gran publico a obras de arte
contempordneo”. + info: www.arteba.org

Berny Garay P.: En realidad esto arran-
ca de una conversacion que tuvimos esta
mafana. En realidad creo que no tenga
un fin. De hecho también charldbamos
el tema sobre si el arte deberia ser un
medio y no un fin. Y eso lo encontramos
muchisimo en la produccién artistica,
donde no se pueden articular otras
areas del conocimiento porque pare-
ciera que el arte empieza y termina en
si mismo. Eso me resulta un poco abu-
rrido, hasta un punto.

De todas maneras, el fin del proyecto
en realidad seria una mutacién o me-
tamorfosis. Prefiero ese término porque
-en ese sentido- se sigue construyendo
y se sigue redireccionando, reconstru-
yendo, destruyendo o deconstruyendo
-depende de la operacién que uno quie-
ra- la situacién en la escena local.

En principio, cuando nosotros arran-
camos como vivimos en un valle, no
podiamos ver mas alld del valle. Es-
tdbamos muy preocupados por nuestra
propia ciudad. Nunca llegé Beca An-
torchas a San Juan, nunca conocimos
al Proyecto Trama. Eso era casi un mito.
Después, empezaron a aparecer las opi-
niones respecto a esos programas, pero
nunca nos cruzamos.

Alejandro Londero: Yo queria pregun-
tarle a Anibal Buede porque el espacio
que maneja Anibal, o donde estd invo-
lucrado Anibal, es un espacio que no ha
llegado a su fin todavia, también tiene
que ver con la innovacion.
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Anibal Buede: Y justamente de esto
no podemos hablar porque nunca tu-
vimos objetivos. Nunca tuvimos un
miserable objetivo; es como funcionar
a partir de los deseos e ir reformulan-
dolos e ir transitandolos; ni siquiera al-
canzarlos, sino como ir transitandolos.

Me queria referir a algo que estuvo bue-
no. Eso que dijo la companera Irina: que,
para mi, es como emparentarme de al-
gun modo y, a lo mejor a algunos de los
otros también le ha ocurrido, cuando ella
decia: Galeria Némade no funcionaba
en Comodoro, pero si funcionaba en
arteBA, funcionaba en Expotrastiendas.

Casa Trece en Cérdoba no funciona. O
sea, funciona, generalmente, a partir de
este tipo de encuentros y de redes. Si-
tuamos el término funcionar como esta
idea de generar vinculos, de generar
cruces, de generar pensamientos.

Creo que lo mas rico para nosotros ha
sido siempre cuando nos hemos cruza-
do con espacios parientes, hermanos,
de otros lugares del pais y algunos de
Latinoamérica. Por eso me costaba tan-
to como encontrar una especificidad con
respecto a lo provincial, a lo nacional y
a lo internacional; y trataba de separar
y se me mezclaba todo porque sincera-
mente no podia decir: bueno, empezaba
con una cosa y después terminaba y ter-
minaba con todo junto, como una idea
de determinado disefo de estrategia de
cruces con otros.
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Germina Campos (Santa Fe)
Ver p. 216

Medios de Comunicacién

Se hace referencia -en términos generales- a
los instrumentos o dispositivos materiales

a través de los cuales se hace posible la
transmisién de informacién. Con el desarrollo
tecnolégico de la prensa, la radio y la
televisién se utiliza la expresién “medios

de comunicacién de masas” o “medios
masivos de comunicacién” para referirse a la
transmisién unidireccional de informacién de
un emisor hacia una gran audiencia.

Institucionalidad Artistica

Conjunto de instituciones ptblicas y privadas
que promueven el desarrollo artistico y
cultural de una comunidad, regién o pais.

A través de diversas politicas culturales
establecen prioridades y, asi, construyen un
sentido dominante sobre aquello que debe
ser considerado como arte.

Art Qaeda

Definicién propuesta por Curatoria Forense
para definir un modelo de trabajo de gestién
auténoma de arte contempordneo. Basado
en la experiencia de Germina Campos

y Galeria Némade, se define como una
institucién liviana capaz de gestionar y
organizar actividades o intervenciones

de arte contemporédneo a partir de la
coordinacién de las capacidades de un
grupo de miembros latentes orientados
hacia un objetivo especifico y que tras su
cumplimiento vuelven a quedar en estado
de latencia.

Aca, mas de la mitad, nos conocemos
de cruces y creo que eso también habria
que cuestionarse. Esto que hablamos de
Trama y de Antorchas; que algunos di-
cen: «Suerte que no pasé por ahi Trama
o Antorchas». Pero me parece que, de
algin modo, algo se generd hace -no
sé cuénto- diez, doce, quince afos mas
0 menos, que se empieza a armar otro
mapa, que se empieza a desplazar y ya
todo no pasa por Buenos Aires.

Se empiezan a generar otro tipo de cir-
cuitos porque los artistas somos los
que tomamos esta idea de inventar
esto de la gestion y generar los espa-
cios que nosotros pensamos que nos fal-
taban. En lugar de pensar: «Che, loco,
no hay espacios»; dijimos: «Pongamos
el hombro y los armamos nosotros». Y
creo que tomar esos puntos de partida
es importante porque, de ahi, se pueden
empezar a generar algunos otros senti-
dos y empezar a repensar esto también.
No sé si a alguno de los otros le pasara,
de no funcionar en las escenas locales y
funcionar a partir de este tipo de redes.

llze Petroni: jPor qué no funcionan en
las escenas locales...? Habria que ver en
el caso de Cdmulo o de Germina Cam-
pos... iNo? ;Funcionan o no funciona?
¢Tienen visibilidad o no tienen visibili-
dad? ;Qué esté pasando? ;Cuél es la re-
lacién con los medios de comunicacion?
¢Cual es la relacién con la instituciona-
lidad artistica, sea publica o privada?
¢Qué alianzas estratégicas y qué conve-
nios tacticos realizan, con esta distincion

de alianzas estratégicas en el mediano/
largo plazo y convenios tacticos con ob-
jetivos precisos que se cumplen y luego
se disuelven?

iComo pensamos esto -que hablaba
Jorge en la presentacion del Encuentro-
de ART QAEDA? ;Cémo ser una insti-
tucionalidad liviana que trabaja en red
y que los miembros de la red se juntan
para objetivos especificos, se desar-
man y se vuelven a nuclear?

Me parece que el caso de Germina Cam-
pos puede servir para esta cuestion y
después que cada uno cuente su expe-
riencia sobre qué problemas especificos
tiene para trabajar en su propio entorno.
Porque Casa Trece hace dieciocho afios
que estd en Cdordoba; tiene visibilidad
hacia el exterior -hacia afuera de los limi-
tes geograficos de Cérdoba-; pero sigue
estando en Cérdoba y sigue haciendo
cosas en Cérdoba. ;Por qué lo hace?
iPara qué lo hace? ;Qué influencias
quiere tener? Y asi con cada una de las
gestiones: ;Qué efectos quieren lograr?

Lorraine Green: Una pavada... al pa-
recer no hay que tener objetivos para
permanecer en el tiempo porque ;jqué
otra gestién tiene mas de cinco, seis,
siete, diez afios? Y Casa Trece que -dice
Anibal- no tiene fines y no tiene finali-
dad, en cierta medida como que uno
se gasta en escribir objetivos para que
tatata...

Anibal Buede: Pero no. Esta bien por-

Deseos y Objetivos

Deseo proviene del latin vulgar “desidium”
(ociosidad, deseo, libido) al que se le
afiadi6 el significado del verbo “desiderare”
(anhelar, echar de menos). Por tanto, el
término se utiliza para dar cuenta del
impulso o movimiento afectivo de satisfacer
lo que se apetece. Objetivo, por otra parte,
proviene del latin “jactum” (lanzado) y la
preposicién “ob” (hacia). Se define como
una meta o finalidad a alcanzar o cumplir.

que son carencias que tenemos. No lo
veo como a una fortaleza...

Lorraine Green: Pero, a la vez, me pa-
recia una cosa mas liviana en esto de lle-
var de la liviandad como de ir...

llze Petroni: Si, de todas maneras el
deseo siempre esta puesto en algin
objeto. Entonces, por mas que Anibal
-lo quiero mucho, nos conocemos des-
de hace un tiempo, respeto mucho su
trabajo y conozco el discurso del deseo
y el no-objetivo-... Casa Trece es una
institucion, Casa Trece tiene un proce-
dimiento de trabajo, Casa Trece tiene
objetivos a corto y mediano plazo por
mas que él, discursivamente, no lo diga.
Entonces, que no te genere una frustra-
cion...

Casa Trece se transforma, como lo que
decia Berny, va mutando y el deseo se
va poniendo en distintas cosas. Es un
deseo flotante -si se quiere- que, en su
relacion con el objeto de deseo, va mo-
viéndose...

Alejandro Londero: ;Sabés qué pasa?
En las empresas, por ejemplo, ponen
objetivos, misiones y visiones. Por ahi,
si vos sdlo lo que definis es un objetivo,
cuando lo logrés es como ya est3, se ter-
miné a dénde ibas.

Lo que dice Anibal es eso: no solamente
una cosa en puntual, un objetivo puntual,
un trabajo puntual, un proyecto puntual;
sino algo que es una continuidad, que
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va mutando, que va cambiando de para-
digmas y que se va adaptando. Todo eso
englobado en el deseo.

Pero es como una continuidad que se da
y no un objetivo tan limitado, que hace
que cuando vos lo lograste ya se acabd.
No se acabaron los gestores, no se aca-
bd la gente que estd alrededor. No se
acabd; pero no se acabé el obrar, pero el
objetivo que por ahi pusiste como meta
fundacional de ese proyecto ya est3, ya
se acabé.

Javier El Vazquez: Me parece que en
esta idea que planteaba llze recién de
qué pasa que los espacios de gestion,
o los espacios de formacién o de pro-
duccion artistica no terminan de enla-
zarse y de generar una trama. Justamen-
te me parece que, el hecho de poner en
papel, de poner en practica -sobre todo
con técnicas procesuales de vision, mi-
sién y a partir de ahi que se desprendan
los objetivos- deja un precedente muy
valioso para esa cosa futura que es la or-
ganizacioén de Trama.

Particularmente tampoco creo que de-
tras de los afios que tiene Casa Trece
no haya un algo, capaz que no es tan
visible para nosotros. No te creo, la ver-
dad que no te creo. Yo creo que lo hay
y que tiene una visibilidad extrafa, en
todo caso. Pero me parece que siempre
va a ser necesario, en la medida en la
que nosotros queramos crecer, porque
es un registro y a partir del registro se
comparten las experiencias; por mas
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Romero, Cintia Clara

(n. 1976 Ataliva, Santa Fe). Artista visual y
miembro fundador de Germina Campos. Ha
recibido becas de la Secretarfa de Cultura de
la Provincia de Santa Fe, Fondo Nacional de
las Artes, Fundacién Nuevo Banco de Santa Fe
y Fundacién Antorchas. Ha participado en los
encuentros Perfil de Artista organizados por
Trama (CCEBA, Buenos Aires, 2004). Particip6
de la 1° Residencia de trabajo para artistas
desarrollada en la Ciudad de las Artes,
ideada por Anibal Buede (Cérdoba, 2007);

en el Programa de Residencias Batiscafo

(La Habana, 2008) y en las Residencias San
Javier 2010 (Museo Castagnino + macro),
entre otras.

Storti, Rosana

(n. 1973 Santa Fe). Artista visual. En 2004

fue becaria de los Encuentros Regionales de
Andlisis y Produccién de Obra para J6venes
Artistas de la Fundacién Antorchas. En el
2005 participa en un workshop de El Levante
(Rosario). Fundadora de Germina Campos
(2005-2010).

de que no hayan salido como nosotros
esperabamos. Justamente, el hecho que
no haya salido, forma parte de poder ir
hacia otro lugar, a los objetivos que se
trazan o las medidas que se han tomado.

Yo tengo un estudio de disefio y trabaja-
mos mucho con empresas privadas y esa
cosa de tener siempre ese versito: he
visto que te ponen misién, visién, valor y
uno lo pone mas bonito, menos bonito,
en su sitio web.

En realidad, en la visiéon general de una
empresa -o de un emprendimiento sea
cual fuere- estd la clave del proyecto.
De ahi se desprenden los objetivos, de
ahi las visiones pueden cambiar -perma-
nentemente, pueden cambiar- y en una
estructura de produccién es importan-
te tener en cuenta que uno no puede
atarse a una visién porque los tiempos
estan en permanente cambio y la coyun-
tura estd en permanente cambio; pero
el tenerla te posiciona hacia un estado
futuro de deseo muy concreto.

Yo tengo una visién a dos afios, por
ejemplo; mi estado futuro de deseo esta
de aqui a dos afios. Si yo tengo en cla-
ro eso, voy a desprender una serie de
objetivos en relacién a la concreciéon de
esa vision.

En el camino pueden pasar muchas co-
sas, pero uno tiene un mapa trazado. Si
en caso de que no llegara a suceder -0 a
terminar de buena manera el proyecto-
queda un mapa procedimental de cémo
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se han hecho las cosas para que salgan
bien o mal y ese mapa es interesante
compartirlo...

Irina Svoboda: Lo que decia del deseo
y de terminar el proyecto. A mi me pasé
que yo decidi no mutar ese proyecto,
yo si. Decidi seguir trabajando en otro
tipo de cuestiones, en otro tipo de ex-
ploraciones. Pero me quedd esa cosa
romantica de decir: «<Bueno, quiero con-
servarlo con el espiritu primero». Ese fue
mi deseo. Podria haberlo transformado,
podria haber hecho variaciones. Pero
senti que ya estaba; que habia cumplido
los objetivos que me habia propuesto;
que habia hecho lo que tenia para hacer;
y que después era seguir repitiendo la
férmula o ampliando esa férmula. Pude
analizar las cosas buenas, las cosas malas
no; pero no sé, no podria haberlo soste-
nido dieciocho afios como Casa Trece.
Me parece una eternidad. Me parece
buenisimo que se pueda sostener, yo
ya no lo podia sostener mas, necesitaba
dejarlo.

[1ze Petroni: Entonces ;qué problemas
tiene Germina Campos en Santa Fe?,
iqué grandes virtudes tiene y cuéles fue-
ron los objetivos alcanzados?

Fernanda Aquere: Primero hay que
pensar en qué contexto se dio, se for-
moé o se generd el grupo. Si, nosotras,
las fundadoras -Cintia Romero, Rosana
Storti y yo- nos encontramos en Antor-
chas.
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Mellado, Justo Pastor

(n. 1949 Concepcién, Chile). Curador
independiente, critico e historiador de arte.
Fue Director de la Rcultad de Artes de la
Pontificia Universidad Catélica de Chile y
de la Escuela de Artes Visuales y Fotografia
de la Universidad UNIACC; miembro

del Consejo Regional Metropolitano de
Cultura y de la Comisién Nemesio Anttinez
de Obras y Arte del Ministerio de Obras
Publicas. Ha participado en curadorias de
arte latinoamericano. Entre ellas: I, I, Ill y
V Bienal de Artes Visuales del Mercosur,

las IX y X Mostra da Gravura Cidade de
Curitiba, la Il Bienal de Lima, la XXIV Bienal
de Sao Paulo y la Trienal de Poligrafia de San
Juan (Puerto Rico). Fue jurado en concursos
de arte argentino contempordneo como
Cultural Chandon y OSDE. Ha publicado:

La novela chilena del grabado (1995); Dos
textos tacticos (1998) y Textos Estratégicos
(2000), entre otros. Actualmente es Director
del Parque Cultural Valparaiso. + info: www.
justopastormellado.cl

Salén de Mayo (Santa Fe)

Salén anual que se inicia en 1923. Es uno de
los concursos nacionales que aun se continia
realizando. Depende del Gobierno de la
Provincia de Santa Fe.

Cada una -de distintas maneras- venia
haciendo trabajos de gestion, de auto-
gestion por distintos dmbitos.

Creo que nos encontramos en el deseo y
en la necesidad de hacer cosas. La excu-
sa fue Antorchas: la excusa, el momen-
to, el encuentro, el agite que pasaba ahi;
pero yo creo que ya estaba planteada de
mano otra inquietud. ;Cual era esa in-
quietud? Santa Fe es una ciudad -si bien
ahora estd cambiando- muy tradicional,
terriblemente tradicional y como diria
Justo Pastor Mellado: «Estd muy insti-
tucionalizada, le sobran instituciones».
Pero que no operan en funcién de lo que
son las propuestas de arte contempora-
neo, ni les inquietan.

Por otro lado, durante veintipico de
afos, el gobierno, la cultura, la politica
de cultura tenia que ver con mantener
las tradiciones. Y rapidito cuento que en
una inauguracién de un salén nacional,
el gobernador de turno dijo: «Trabaja-
mos para que en Santa Fe se mantenga
la tradicién y en Rosario, las nuevas ex-
presiones». Lo dijo asi, clarisimo.

;Qué nos pasaba a nosotras? Teniamos
una obra, teniamos ganas de discutir,
ganas de pensar cosas y teniamos una
obra que no tenia cabida. O sea que
Germina Campos surgié de una ne-
cesidad concreta. Y teniamos algunas
cuestiones claras: las instituciones estéan,
pero nosotros sentiamos que no estaba-
mos en la misma frecuencia.

Decidimos no tener un espacio fisico
como estrategia para corrernos de
lo que implica mantener un espacio y
porque, en verdad, nos interesaba circu-
lar por las instituciones; parasitarlas -de-
ciamos nosotras- porque tenia que ver
con seducirlas en los proyectos, entrar,
hacer un poco de agite y tuvimos la ca-
pacidad de convencerlas.

Por ejemplo, el Museo Provincial, los
distintos ambitos y todo el tiempo cir-
culamos por las instituciones: entraba-
mos y saliamos. También esto era una
estrategia para despistar, para no que-
dar pegados a ninguno. Eso también fue
una estrategia. Porque esto que parece
un detalle no lo es, porque nos daba
como esa especie de independencia no
quedar pegado a un espacio.

¢(Qué pasé con Germina? ;Qué pasa
hoy? Hoy el &mbito es distinto: cambid
desde hace cuatro afios la gestidn; hay
otras inquietudes; hay cambios a nivel
cultural y, especificamente, en cuanto a
las artes visuales hubo cambios peque-
fiitos, no grandes cambios. Pequefios
que significan cambios en -de pronto-
un salén nacional como es el Salén del
Veinticinco, donde hoy las disciplinas
se corren un poquito y se abren a otras
en vinculo con las propuestas mas con-
temporaneas. Pero, en verdad, hoy lo
que siento es que, si bien los cambios
se generaron, tampoco hay una incorpo-
racién. Concretamente: nos han llamado
para algunas propuestas -porque nos
han querido sumar como grupo a algu-

nas propuestas- pero cuando pregunta-
bamos: «;Y cuanto nos pagan?”» (Nos
responden): «No, porque aqui lo que
queremos es sumarlas». Entonces ahi lo
que nosotras tenemos claro es que so-
mos nuestras propias jefas.

Quiero aclarar que al grupo se sumaron,
en estos Ultimos afios, tres integrantes
mas. Y ya ahi sabemos que ese no es
nuestro lugar. O sea, trabajamos gratis
para nosotras y eso lo tenemos claro.

Tendria un montén de cosas que decir
pero no me quiero ir del tema. Quiero
decir que cometimos errores y muchos.
Uno que me parece clave: sobre los ob-
jetivos deciamos de generar espacios
para que la obra de los artistas de la ciu-
dad circule, con propuestas osadas que
implicaran el riesgo, con montajes que
implicaran riesgo, pero no teniamos los
artistas y nosotros creo que -en algiin
punto- los inventamos.

No sé si esto estd mal o bien -o si es
un error- pero después evaluamos que
habia propuestas que eran un poco
forzadas porque logramos los espacios
para mostrar o para discutir cuestiones
que tenian que ver con obras especi-
ficas; pero nos faltaban los artistas.
Yo no digo que conscientemente, pero
gente que a lo mejor recién estaba sa-
liendo creo que, en un punto, la forza-
mos y ahi me parece que ya no esta tan
bueno.

Queria sobre todo hacer eje en esto que

45

nos empezé a hacer ruido. Y a nivel ins-
titucional, lo Gltimo: ;qué nos pasé? Tra-
bajamos de manera muy efectiva y llegé
un momento en que teniamos una es-
pecie de demanda del medio.

Nos llamaban: «;Cuéndo van a organi-
zar una clinica?». Recuerdo una vez que
llegd una persona y me dijo: «Fernanda,
llamo para ver, para sugerir a Germina ,
si puede organizar un encuentro o una
clinica pero, por favor, piensen en las
personas que tenemos mas de cuarenta
anos». Y empezamos a ver que teniamos
demandas del entorno que, en verdad,
no nos correspondian. Eso también nos
hizo ruido.

Maria Lightowler: Estaba pensando
varias cosas porque -para nuestro caso,
que estamos en Buenos Aires- son re-
distintas. Ademas, por el momento en el
que surgid el proyecto hace dos afos.
Es bastante nuevo y primero no surge
como una iniciativa de artistas. De he-
cho, de la sociedad, yo soy la Unica ar-
tista y mi rol de artista esta totalmente
fuera del proyecto.

Cuando escuché a Berny hablar... Me pa-
rece que hay algunos casos en los que
cuando los espacios son generados o
auto-convocados por artistas, la obra
y la gestion se confunden. Y cuando
uno viene sblo desde la gestidn, eso
estad un poco mas claro. La otra cuestion
es que cuando nosotros aparecemos en
|a escena, también la escena habia cam-
biado y estos espacios auto-gestionados
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Curaduria / Curatoria

La figura del curador ha cobrado mayor
importancia en los ultimos afios, si bien su
uso se remonta al siglo XIX como aquel

que coleccionaba y conservaba obras de
arte. Su origen etimolégico proviene del

latin “curare” y se referfa al guardian de los
bienes de nifios e incapaces. En la actualidad,
se entiende por curador a aquel que disefia
y organiza una exhibicién a través de un
Guién Curatorial (hipétesis de lectura de una
coleccién de objetos que pretende otorgarle
sentido); ademds de ser quien escribe los
textos de catdlogo y/o elabora el disefio de
montaje.

por artistas habian proliferado por todos
lados.

Nosotros nunca tuvimos vinculo ni con
Trama, ni con Antorchas, ni con nada.
O sea, es financiacién pura y exclusiva
nuestra. Y justamente lo que nos plan-
teamos es que no sea otro de esos
espacios gestionados por artistas que
cumplen un objetivo muy vago de vi-
sibilizar la obra o generar ese espacio
que no estaba y después no hay mas,
no se puede sostener.

La idea era que no nos pase eso, porque
ya habia sucedido. Y ademas la otra di-
ferencia que encuentro es que, para no-
sotros, si era vital tener un espacio fisico
porque habia un montén de espacios de
artistas que habian funcionado sin lugar.
De hecho, cuando nosotros haciamos
gestioén por nuestra cuenta, nos faltaba
una plataforma fisica donde nuclear o
recibir a un tipo con una propuesta. Esta
bueno porque empiezan a aparecer un
montén de diferencias.

Yo pensaba, antes de venir para acj,
que en Buenos Aires todo lo que bri-
lla no es oro. Hay otras cuestiones que
también generan problemas, mas alla
de los obvias. Nosotros nunca tuvimos
ningun tipo de apoyo de ninguna beca,
de nada. Todo el ano pasado estuvimos
haciendo una especie de couching, de
asesoria de negocios individual, pagado
por nosotros, mas vinculado a los nego-
cios. El panorama es superdistinto.

Berny Garay P.: Sobre lo que decis del
artista -donde se confunde la obra y la
gestion- creo que hay dos temas impor-
tantes que tienen que ver con el contex-
to. Los niveles de especializacion, en
ciudades como la mia, son bajisimos o
son vagos. No tenés gestores, criticos,
curadores y artistas porque tampoco es-
tén los espacios para contenerlos. Y eso
trae un problema -o tiene un anteceden-
te- que es que no hay una educacién
formal y no formal. Tenés sélo una edu-
cacion formal; entonces, el disparador o
el puntapié por el cual un proyecto sur-
ge es por -ingenuamente- diferenciarse
de la educacién formal, de la educacion
universitaria y poder correr un poco los
lineamientos para generar un tipo de
produccién -o de operaciones- que sea
distinto. Generar una contraparte.

Entonces, a partir del proyecto nosotros
dejamos de ser artistas -porque mientras
estuvimos como colectivo, ninguno pro-
ducia obra- y nos dedicdbamos a hacer
curaduria y gestion. Habiamos dejado el
rol de lado y en ese sentido, a nosotros,
no se nos confundié porque no hacia-
mos de la gestion una obra.

Creo que también nos pasaba -como de-
cia Fernanda Aquere- que hubo muchos
artistas. Mientras durd el proyecto -del
2005 al 2007- pasaron aproximadamen-
te ochenta artistas sanjuaninos, de otras
ciudades del pais y de afuera del pais.

No habia -como decia Anibal Buede-
esto de tener que sectorizar en una rea-

Pedagogia de Arte

Entendemos por pedagogia de arte a

la capacidad de ensefiar o transferir
conocimientos sobre este campo de saber
que han sido asentados y aceptados; es
decir, conocimientos que han alcanzado
validez a través de la sustentacién del

valor que realiza la autoridad pedagégica.
Comprendemos que la pedagogia de arte
establece relaciones de jerarquia (entre el
que sabe y el que no sabe) y se convierte
asi en un dispositivo de disciplinamiento —del
cuerpo y del discurso- cuyo objetivo primero
es la reproduccién del sistema dominante
porque en la ensefianza de contenidos se
esconde, ante los ojos, la ensefianza de
formas ideolégicas.

Ovejero Postigo, Graciela

(n. 1956 Tucumdn). Artista transdisciplinaria.
Lic. en Artes Plasticas por la UNT, Profesora
en Danzas por la Escuela Provincial de
Danzas de Tucumdn y Master of Fine

Arts por la Universidad de California en

San Diego. Fue miembro del Comité de
Recomendaciones Artfsticas del Centro
Cultural de la Raza en San Diego (1989-1998),
de los colectivos artisticos BAW/TAF Taller
de Arte Fronterizo y Las Comadres de San
Diego-Tijuana (1991-1993). En 2004 fundé el
colectivo Lolas Crénicas junto a Elizabeth
Cérdenas y Magdalena Postigo, entre otros
artistas. Participé en numerosas muestras
grupales desde 1976 y realizé 38 muestras
individuales, instalaciones y proyectos en
Argentina, EE.UU., Espafia, Japén, México,
Pakistan y Tailandia. Desde 1986 vive entre
California y el norte Argentino. En noviembre
de 2011 crea el espacio de gestién auténoma
Peras de Olmo - Ars Continua (Buenos Aires)
+ info: http://graciela-ovejero.com

lidad local, nacional e internacional. No-
sotros no encontrabamos el limite en
eso porque no lo necesitabamos. Eso
no es determinante de una obra: si vi-
vis en la cordillera o vivis al lado del
mar. Realmente, hoy por hoy, no pasa
por ahi.

Alejandro Londero: Algo queria decir
Lila.

Lila Siegrist: No, era solo lo que venia
diciendo Fernanda: la analogia entre Ro-
sario y Santa Fe... pero no lo cortemos
a Berny.

Berny Garay P.: Bueno, para tratar de
referenciar que es cierto que si no exis-
te, o en apariencia, la escena es muy
vaga, uno termina -digamos- hacien-
do malabares, si se quiere. Para poder
cubrir baches, que después se vuelven
contra uno mismo porqgue eso es lo que
hablabamos con Irina: en esto de trazar
un eje de gestion, curaduria, de repen-
te encuentran los demas una comodidad
porque ya hay alguien que lo hace...

lilze Petroni: Tiene que ver con el de-
sarrollo de competencias especificas y
roles diferenciados en escenas no tan
complejas o menos profesionalizadas.
En el caso de San Juan esta la presen-
cia de la universidad y la facultad; de la
pedagogia del arte que no es ni la pro-
duccién artistica, ni la produccién dis-
cursiva de arte, ni la gestion de arte.

Hay un conocimiento asentado, legi-
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timado, reconocido como verdadero y
susceptible de ser trasmitido, formado
por recetas que van desde la construc-
cién formal de una obra hasta cémo ha-
cer un curriculum.

Todo eso, en la inhdspita realidad, pue-
de o no funcionar, pero si sesga los mo-
dos de produccién y gestion que se
dan por fuera. Acé estoy introduciendo
el caso de Tucuman, que tiene la Facul-
tad de Arte mas vieja del pais y tenemos
los casos de Graciela Ovejero Postigo,
Mbénica Herrera, Bruno Juliano y Javier
El Vazquez que nos pueden contar un
poco cual es la relacién que tienen -des-
de la gestién auténoma- con las institu-
ciones formales como la universidad, los
museos, los centros culturales.

Bruno Juliano: En el caso del grupo
que estoy representando -Cdmulo- y al
espacio que represento -Espacio Cripta-
fue muy complejo porque también me
costaba mucho diferenciar cual era el
limite entre la creacién del grupo y la
creacion del espacio: ;Donde estaba?
¢Quién creaba a quién? En nuestro
caso fue el espacio que nos convoca, el
que nos crea.

Nosotros somos invitados a participar
de la coordinacién de una muestra en
ese espacio y, a partir de esa muestra, se
plantea la necesidad de activarlo como
espacio.

Para activarlo, necesitamos crear un gru-
po que se encargue de esa gestion y
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Espacio Cripta (Tucumdn)
Ver p. 210

Scarso, Paula

(n. 1983 Tucumdn). Artista y gestora cultural.
Lic. en Arte por la UNT. Junto a Bruno Juliano
y Gustavo Nieto coordina Espacio Cripta.
Formé parte del colectivo Ctimulo junto a
Valentina Diaz, Luli Lobo, Gustavo Nieto,
Hernén Tuni Judrez, Bruno Juliano y Mario
Bravo. Fue creadora —junto Bruno Juliano- de
Espacio Multituyo (2007). Es ayudante del
Taller C (UNT).

Espacio Multiyuyo (Tucumdn)

Proyecto de intervencién artfstica en espacios
al aire libre coordinado por Paula Scarso y
Bruno Juliano en 2007. Multiyuyo convocé a
jévenes productores de arte a generar una
propuesta a través de la experimentacién
con el espacio como condicionante clave

de la obra. El espacio delimita y expande
posibilidades, participa, desarrolla y
completa las intervenciones que sobre él

se plantean. Participaron: Paula Scarso,
Bruno Juliano, Silvia Martinez, Fernanda
Villagra, Ariadna Pauluk, Laura Herrero,
Virginia Grande, Herndn Judrez, Valentina
Diaz, Gustavo Nieto, Maria Mercedes Roldan
Nallar, Gustavo Lezcano, Felicitas Novillo,
Carolina Lai, Paola Abraham, Mario Bravo,
Ana Carolina Sandoval, Rosa Evangelina
Aybar, Maria Luz Lobo, Juan Oliva y Carmen
Ferndndez de Ullivarri.

-al mismo tiempo- el grupo estaba con-
formado por personas muy interesadas
-desde antes, con proyectos anteriores-
en la cuestidn de activacidon de espacios
y de generar de alguna manera el dina-
mismo y el movimiento en la escena.

Gestora: ;Cudl es el espacio?

Bruno Juliano: Es un templo cristia-
no subterrdneo que ahora lo utilizamos
como espacio de produccién artistica...

Gestora: ;Quién los convoca?

Bruno Juliano: Hay una comunidad de
salesianos ahi, ellos nos convocan.

Gestora: ;Y qué querian?

Bruno Juliano: Ellos no tenian muy claro
en qué estaban interesados... (risas).

Fernanda Agquere: Es un lugar que, por
lo que lei, estaba inundado...

Bruno Juliano: Bueno, me adelanto un
poco y después lo vemos en imagenes:
es un templo que fue construido como
iglesia y funcioné como iglesia. Hay un
rio subterraneo que pasa por el lugar y
eso se inunda. Quedd inundado por cua-
renta afos y después de cuarenta afos
empiezan a construir un edificio encima,
otra iglesia arriba.

En realidad, era un edificio que iba a ser
de dos pisos: la cripta abajo y la iglesia
arriba. Cuando concluyen la construc-

cién de la cripta, no llegan a construir lo
de arriba porque se inunda. No era una
base firme.

Entonces empiezan con el sistema de
bombeo -después de ese tiempo- y el
espacio queda vacio; por lo que habia
que reabrirlo al publico. En esa reapertu-
ra, la idea era incorporar una muestra de
arte. Yo soy egresado del colegio al que
pertenece el espacio, y bueno... dijeron:
«Mird, hay un chico que es egresado de
aca que esta trabajando en esto».

Javier El Vazquez: Que hace algo...

Bruno Juliano: Si, que hace algo. En-
tonces ha sido asi la invitacion y de ahi
se hace todo un planteo. El afo ante-
rior con Paula Scarso -una compafiera
con la que trabajamos en gestién, que
después formé parte de Cdmulo y con
la que ahora estamos en la gestién del
espacio- habiamos hecho la propuesta
de Espacio Multiyuyo, que también era
una muestra colectiva en un jardin de
una casa.

Habiamos teorizado bastante sobre la
obra, el espacio, los espectadores. Ha-
biamos abordado ese tema -al menos la
inquietud la teniamos latente- y eso lo
trasladamos al Espacio Cripta, pero sin
mucha mas pretensién que esa. Des-
pués, el espacio, al mes siguiente, ya
era parte de la red de museos de Tu-
cuman; participaba de La Noche de los
Museos de Tucuman, sin ni siquiera te-
ner nada...

Fondo Nacional de las Artes (FNA)

Creado en 1958 bajo Decreto Ley N° 1.224/58
con el objetivo de prestar apoyo financiero
para fomentar actividades artisticas,

literarias y culturales en el pafs. Administra

y redistribuye medios y recursos para la
promocién y el desarrollo de actividades
vinculadas a la cultura. Financia, ademas,

la realizacién de concursos, exposiciones

y muestras; misiones culturales a las
provincias; subvenciona bibliotecas, museos,
archivos e instituciones oficiales y/o privadas
de la rama artistica, concede becas y otorga
premios y otras distinciones a personalidades
de la cultura. + info: www fnartes.gov.ar

Fernanda Aquere: Ni cronograma...

Bruno Juliano: Nada, era solamente un
espacio. Con lo cual el proyecto de Es-
pacio Cripta empezo a surgir como una
necesidad y de ahi se conforma Cumu-
lo: con gente que estaba interesada en
estas experimentaciones de estos pro-
yectos y empezamos a aprender cémo
llevar adelante un espacio. Y se empieza
a aprender el tema de gestién, de co-
ordinacién, de produccién y todas las
cuestiones...

Javier El Vazquez: Queria contar -des-
de mi lugar- lo que pasa en Tucuman.
Tucuman tiene la Facultad de Arte mas
veterana del pais y eso, que en algun
momento fue como un faro muy impor-
tante para muchas personas que querian
formarse en artes plasticas, siento que
hoy -que ha pasado tanto tiempo- em-
pieza a transformarse como un yugo
mas que otra cosa.

Yo soy egresado también de la facultad y
mi experiencia profesional post facultad
tiene que ver con algo absolutamente
distinto. Me dediqué al disefio grafico y
tuve un aprendizaje muy duro en esta in-
héspita realidad en relacién a lo que sig-
nifica hablar otros lenguajes; con gente
que tiene otras necesidades, que pasan
estrictamente por lo comercial o por lo
comunicativo, que necesitan comunicar
sus principios y el disefo actia como he-
rramienta.

Esta practica del disefio -mientras yo
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seguia mi carrera paralela como artista
plastico, como artista visual- me gene-
ré mucho ruido durante mucho tiempo
porque no habia forma de que yo con-
cilie esos dos campos; hasta que me di
cuenta que existia la gestidn cultural.

Empecé a trabajar hace mucho tiempo
programando y armando cosas para ar-
tistas de Tucuman en las que estaba in-
volucrado vy, a afios de eso, todavia no
hay espacios formativos, -no sé en el
resto del pais- pero en Tucuman care-
cemos de espacios formativos reales
donde se aprenda; ya no la practica
del taller de cuatro horas diarias de
recetas sobre como pintar un cuadro.
Podemos discutir horas si es valido o no,
y que se aprendan los lenguajes con los
cuales nosotros nos vamos a comunicar
con el lugar en el que vivimos, con todos
los actores.

Me quedd algo que decias vos hace un
rato cuando hablabas acerca de la es-
cena de Comodoro Rivadavia. Yo creo
que Tucuman tiene muchos actores y
tiene los técnicos, tiene un background
impresionante a nivel técnico en todas
las disciplinas ligadas a las artes. Es muy
groso lo que pasa en Tucuman, pero las
escenas se terminan desdibujando.

El hecho de que haya un actor, un direc-
tor, una parrilla de luces, no habla de la
escena.

Lo que termina configurando la escena
es esa especie de estructura concep-
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Taller C

Citedra de arte contempordneo de la
Rcultad de Artes de la UNT, cuyo equipo
docente estd conformado por el Arq.
Marcos Figueroa; la Dra. Carlota Beltrame

y la Lic. Geli Gonzélez. “Es una experiencia
académica compleja que propone
distanciarse de los modelos de reproduccién
académicos tradicionales y de las metas
puramente instrumentales, ya que junto

a su propuesta pedagdégica cuenta con
politicas de investigacién, de extensién,

de intercambios, de documentacién y una
politica editorial propias”. Publica Malhoja,
Cuaderno de arte contempordneo; llevan
adelante el proyecto de investigacién

“Arte contemporaneo y politica cultural

en Tucumdn. Mediaciones y cruces entre
Estado, gestiones independientes y artistas”
y organiza el Foro de Arte Contemporaneo y
Politicas Culturales. + info: www.facebook.
com/TALLERARTECON/info

Figueroa, Marcos

(n. 1953 Tucumdan). Arquitecto por la UNT,
artista visual, curador independiente,
investigador y docente. Desde 1986 —con el
retiro de Myriam Holgado y Enrique Guiot-
conduce el Taller C de la Rcultad de Artes

de la UNT. Desde esta catedra, coordind

las Clinicas para Artistas J6venes del NOA,
auspiciadas por la Fundacién Antorchas y —en
su etapa inicial- los Proyectos de TRAMA.
Fue Vicedecano de la Rcultad de Artes de

la UNT (1990-1992) y Decano (1999-2002 y
2002-2006). Desde 2010 coordina los Foros de
Arte Contemporéneo y Politicas Culturales.
Como investigador dirigi6 varios proyectos
sobre problemdticas del arte contempordneo
en el CIUNT. Publicé libros y articulos y dicté
conferencias en universidades de Argentina,
Espafia, Brasil y EE.UU.

Centro y Periferia

Categoria desarrollada en el seno de la
Comisién Econémica para América Latina
(CEPAL) durante la postguerra. Es, al mismo
tiempo, marco interpretativo e hipétesis
para dar cuenta de las desigualdades y
dependencias sociales y econémicas entre
una hegemonia industrial central y periferias
subordinadas. Es importante destacar que
la dualidad centro-periferia se encuentra
inscrita en la l16gica del sistema capitalista
y, por tanto, su uso serd siendo vélido hasta
tanto este orden mundial se transforme
radicalmente.

tual que nosotros ponemos encima,
con la que articulamos y desarrollamos
un discurso.

En Tucuman lo que veo es que se arman
espacios, se desinflan... Es como un glo-
bo un poco extrafio. Durante un tiempo,
estuvieron Tramay el Fondo Nacional de
las Artes muy presentes y después deja-
ron de estar. Durante un tiempo, el Taller
C se configuré como la vanguardia -en
cierto sentido- del arte contemporaneo
por el norte y si bien estéd solidificado,
el taller es una marca en si misma, tiene
hasta una identidad corporativa méas que
otra cosa...

l1ze Petroni: Que de catedra universi-
taria...

Javier El Vazquez: ...que de catedra
universitaria. Esto dicho en palabras de
Marcos Figueroa. El es muy consciente
de que ellos, durante todo este tiem-
po, lo que han generado es una marca.
Y una marca remite, justamente, a una
especie de empresa, no con fines lu-
crativos -no me interesa hablar de eso-;
sino una empresa que tiene un propo-
sito muy claro en relacién a la préactica
artistica.

En Tucuman es muy dificil porque no hay
espacios donde aprender. Yo he tenido
que venir, el ano pasado, a hacer el pos-
grado de gestién cultural aqui en Cor-
doba. Cada dos meses, tenia que viajar
para incorporar herramientas que me
permitan entender la realidad de la

gestion desde otro lugar, que me per-
mitan aprender a hablar otros idiomas.

Hoy hablabamos con Berny de eso: de lo
dificil que es para nosotros, que estamos
cada vez mas lejos de la cuestion céntri-
ca; los que estamos en la periferia, que
no tiene que ver con las distancias y lo
decian ustedes, recién, de Santa Fe. Pero
tiene que ver con otro tipo de distancia:
lo dificil que es entablar un didlogo, una
conversacion con otros actores del lugar
donde vos vivis. Porque no pasa por el
hecho de que él no entienda lo que vos
les estas hablando; sino porque uno le
estd hablando en otro idioma. Muchas
veces no sabe como acceder al propdsi-
to -que bien puede ser comun- (porque
hablan) en dos idiomas absolutamente
distintos.

lize Petroni: Se podria pensar, enton-
ces, en términos de traduccién. Si no
hablan nuestro idioma, no hay que forzar
a estos otros -que pueden ser institucio-
nes, otros grupos, etc.- a hablar nuestro
idioma; sino a ver los mecanismos de
traduccién para volvernos comprensi-
bles y poder trasmitir lo que queremos
hacer de una manera que lo comprenda
el otro. De otro modo, estamos ejer-
ciendo violencia simbélica. Y no estoy
desconociendo los riesgos de una tra-
duccién. Por eso me parecié muy intere-
sante lo que decia Fernanda Aquere de
seducir a la institucionalidad.

Graciela Ovejero P.: Para expandir la
idea de lo que estuvo diciendo Javier

Dictadura Argentina

Hace referencia al Golpe de Estado civico-
militar del 24 de marzo de 1976 que destituyé
al gobierno democrético de Marfa Estela
Martinez de Perén. Conocido como Proceso
de Reorganizacién Nacional, llevé adelante
una politica de terrorismo de Estado,
violacién de derechos humanos, desaparicién
forzada de personas y apropiacién ilegal

de menores. Su politica econémica siguié

los lineamientos neoliberales de la Escuela
de Chicago; siendo ministro José Alfredo
Martinez de Hoz. La Junta Militar estuvo
liderada -sucesivamente- por Jorge Rafael
Videla, Roberto Eduardo Viola, Leopoldo
Fortunato Galtieri y Reynaldo Benito Bignone.
Termina en diciembre de 1983 con la
asuncién de Ratl Alfonsin como presidente
electo por voto popular.

sobre Tucuman... Soy tucumana y soy
una artista de la diaspora ideolégica.
Me fui de Tucuméan a mediados de los
ochenta, post dictadura inmediata. El
irme es algo que se venia gestando -es
la parte tardia de la didspora ideoldgica
argentina- y hubo una serie de sucesos
que tuvieron que ver con la produccion
artistica dentro de un grupo en el que
yo trabajaba, que también realizaba au-
togestion.

En la Argentina, creo que el artista es
un gestor histérico. Las cosas que han
pasado, han sido por los artistas. Las
instituciones estuvieron siempre detras
y tuvimos en dos afios consecutivos la
experiencia de censura y amenazas de
vandalismo a las muestras que hicimos.
A partir de que hubo un proceso donde
la virulencia de lo que fue la dictadura, la
post dictadura se siguid actuando. Tucu-
man es un caso muy particular porque
eligié a su propio verdugo'; y creo que
sigue siendo un caso muy extrafio en
donde se crece y se destruye en forma
constante.

A partir de que me voy, me convierto
en un artista nomadica y la problema-
tica de la identidad es una parte de la
creacion de la obray la gestion. O sea,
en mi, la obra y la gestién estan unidas.
Desde los noventa he estado viniendo
anualmente a la Argentina y generando
proyectos que incorporan a otros artis-

1 Antonio Domingo Bussi.
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tas; pero pensados desde la obra artis-
tica, como obra artistica en didlogo e
intervencién con las instituciones. Un
poco esto de formular proyectos que
seduzcan y ver si entran; y ver qué pasa
con la respuesta y de alguna manera dar
cuenta de lo que pasa. Esa es mi expe-
riencia.

En cuanto mi observacién de todos es-
tos afios: veo que a partir de los noven-
ta, en Argentina, hay una reproduccién
impresionante de gestiones auténomas
y evidentemente estd Trama y algunas
fundaciones. Hay que pensar que la
parte econémica es siempre una par-
te fundamental para la subsistencia y
la persistencia de proyectos. Entonces
¢de qué manera todo esto se relaciona
con lo econémico? Que en los casos
de las gestiones auténomas ya no ne-
cesariamente se estd esperando de las
instituciones, que surgen porque las ins-
tituciones no activan ese interés en la
cultura...

También esta el problema con el colec-
cionismo y cémo se entrelazan todas es-
tas cosas. Mi visién de eso es precaria,
porque yo he estado yendo y viniendo.
Veo que en Tucuman los esfuerzos son
los mismos; y los problemas, los mismos.
He visto mayor coherencia en Rosario.

Es interesante lo que vos planteaste
sobre estas identidades establecidas
de lo superinstitucionalizado y arraiga-
do a tradiciones; y la misma idea de lo
superinstitucionalizado, pero puesto en
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Anibal Buede, Berny Garay Pringlés
Foto: lvana Maritano

Roberto Vanguardia

Colectivo de artistas y de gestién auténoma
que funcioné en Rosario entre 2004 y 2005.
Estuvo conformado por Eugenia Calvo, Lila
Siegrist, Nancy Rojas, Mauro Guzmdn y
Sebastidn Pinciroli.

PSOE

Partido Socialista Obrero Espafiol de
tendencia socialdemécrata. Fue fundado por
Pablo Iglesias en 1879.

Estado

Modo de organizacién juridico-politica, de
tipo soberana y coercitiva con alcance social.
El Estado aglutina a todas las instituciones
que poseen la autoridad y la potestad

para regular y controlar el funcionamiento

de la comunidad dentro una superficie
concreta a través de leyes que dictan dichas
instituciones. Es por ello que para que exista
un Estado es preciso contar con: territorio
delimitado, poblacién, leyes, organismos

de gobierno, soberania interna y soberanfa
externa.

macro - Museo de Arte Contempordneo de
Rosario

Inaugurado en noviembre de 2004. Su
historia comienza por la iniciativa de la
Fundacién Antorchas de convocar a museos
de Argentina para ser beneficiarios de

la donacién de 27 obras que habfan sido
seleccionadas por el Curador en Jefe

del MALBA, Marcelo Pacheco. El primer
museo seleccionado fue el de Bahifa Blanca,
que no cumplié con los requisitos de
contraprestacién. Es asi que en 2002, se
lanza una nueva convocatoria en la que se
propuso la incorporacién de 100 obras para
la conformacién de una gran coleccién de
arte argentino contemporédneo. La tarea fue
completada por el Museo Castagnino gracias
al aporte de la Municipalidad de Rosario, la
Secretarfa de Cultura Municipal, la Fundacién
Castagnino y algunos artistas que se
sumaron al proyecto mediante la donacién
de importantes obras. Se emplaza en los
antiguos silos Davis, que fueron reciclados
para albergarlo. + info: www.macromuseo.
org.ar

otro lugar en relacién al arte contempo-
raneo.

Vos decis: «Bueno ese es tu territorio,
éste es el nuestro»; y el problema para
los artistas es que tienen que relacio-
narse con todo eso y, a la vez, generar
una obra que no tiene que ver con eso
necesariamente...

Lila Siegrist: Justamente con la analo-
gia entre Rosario y Santa Fe, que tiene
que ver con una cercania geogréfica...
Mi proyecto es un libro de registros de
acciones artisticas sucedidas a lo largo
de un afo en la ciudad de Rosario y el
proyecto surge por una necesidad con-
creta.

Durante un tiempo, al ser artista visual,
produje desde sectores autogestiona-
dos y colectivos artisticos como El Le-
vante y después Roberto Vanguardia.
Este colectivo se diluye, justamente, por
un concepto muy tramposo que tiene la
politica institucional publica en la ciudad
de Rosario, asociado directamente al
PSOE espanol.

Un concepto tramposo y muy benévolo
en términos de imagen: la proximidad.

La proximidad es un invento de la ges-
tion cultural catalana de fines de los
afos ochenta, que es dotar al ciudadano
-en términos muy conservadores- de po-
sibilidades productivas muy generosas;
y de alta visibilidad e impacto. Cuando
el Estado detecta esto, se las apropia,
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las incorpora y silencia el pensamiento
auténomo...

¢Qué hizo el Estado entre el 2003 y
el 2004 (en Rosario)? Un montén de
pensadores, productores, ideélogos,
gente sensible vinculada al mundo de
la cultura -y sobre todo de las artes vi-
suales-, los copé, los incorporé como
segundas lineas en las instituciones
publicas y regularizé todas las produc-
ciones autogestionadas a un modelo.
El modelo es el macro.

Estoy hablando sélo de repertorios vi-
suales, vinculados a las artes visuales; no
conozco el resto de las producciones, ni
me animo. Por eso quiero aclararlo. Jus-
tamente, porque hablo de registro de
acciones artisticas con repertorios visua-
les bastante acotados.

¢Qué sucede con la escena? El macro
funciona como marca ciudad muy aso-
ciada al programa de Tony Puig, Bar-
celona post juegos olimpicos, etc. Es
importar ese modelo y, entonces, la
ciudad silencia las producciones au-
ténomas y las que emergen -que hoy,
después del 2003 hasta esta parte, hay
quince espacios de produccién auténo-
ma en la ciudad- producen en tanto el
modelo institucional.

Entonces, trabajando para una institu-
cién -porque justamente me contrata
el Estado- me doy cuenta que no hay
politicas culturales vinculadas al mun-
do editorial. Se me ocurre una idea; la
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Bey, Hakim

Seudénimo de Peter Lamborn Wilson

(n. 1945 Nueva York, EE.UU.). Escritor,
ensayista y poeta. Se define a s{ mismo
como “anarquista ontolégico” y sufi. En 1990
publica Zona temporalmente auténoma. Dicho
concepto surge a partir del estudio sobre

las utopfas piratas. Bey también ha escrito
sobre Ch. Fourier y F. Nietzsche y sobre las
conexiones entre el sufismo y la antigua
cultura celta.

Galeria

Institucién privada dedicada a la
comercializacién y difusién de obras de
artistas visuales. Muchas estan dedicadas
exclusivamente a la venta; otras centran su
trabajo en el establecimiento de alianzas y
convenios con sus artistas, contribuyendo a

la construccién y proyeccién de sus carreras.

Se diferencia de una Galerfa de Exhibicién
(Kunsthalle) que sélo exhibe y no vende.
Informacién sobre la Asociacién de Galerfas
Argentinas de Arte Contemporédneo. + info:
http://galaac.com.ar

comparto con la instituciéon que me ha-
bia contratado; a ellos no les interesa en
lo mas minimo mi idea y entonces deci-
do abrirme de la carrera institucional e
inventar este proyecto.

Para mi era fundamental generar una
zona temporalmente auténoma. Esto
se lo estoy choreando a un tipo ameri-
cano que se llama Hakim Bey, que es al-
guien que inventd algo que se llama “el
terrorismo poético”.

Y es lo que decia Fernanda Aquere de
ser nuestros propios jefes -es feo el tér-
mino “jefes”, es feo “nuestros propios”-;
pero trabajar para el pensamiento de
los pares; no para preservar nuestras
ideas; que nuestras ideas se contami-
nen; que nuestras ideas circulen, pero
que no se las apropie el poder hege-
ménico nunca, nunca. Trabajemos en un
polirubro, en un maxi-kiosco; pongamos
una galeria de arte si queremos, pero no
le cedamos nunca al Estado -segun las
politicas partidarias que sean- nuestras
ideas que abarcan a un colectivo de pen-
samiento.

Berny Garay P: Por el peligro de ser
neutralizados...

Lila Siegrist: En este primer ndmero
decidimos no pedirle plata al Estado;
decidimos no incorporar discursos de
primeras lineas institucionales porque
todas las lineas de pensamiento estan
institucionalizadas en Rosario; porque
es la panacea cultural. Pero es un bo-

drio, en términos de autonomia, esta
panacea. Entonces, dijimos: «Segundas
lineas, si participan de este pensamiento
discursivo»; y es un coro de cincuenta y
siete voces diversas, que no dan cuenta
de politicas publicas; sino que dan cuen-
ta de una escena que se estd moviendo.

Yamel Najle: En relacién a lo que dijeron
Irina y Anibal, la pregunta de ;qué cons-
tituye una escena? Porque a lo mejor
habia fracasado -entre comillas- el pro-
yecto de Galeria Némade; o por qué fra-
casa el proyecto de Casa Trece y lo que
yo me contesté, a modo provisorio, es: a
una escena la constituyen los pares...
Si yo no encuentro pares o no los pue-
do buscar en mi entorno mas préximo;
entonces voy a ir un poco mas lejos has-
ta que encuentre un par que me pueda
servir de contrapunto para poder crecer.

Me parece que, en ese sentido, un pro-
yecto puede fracasar entre comillas a
nivel local y tener algun tipo de repercu-
sién a nivel regional.

Y por otro lado me pregunto: ;sera
esto una trampa? Nosotros jno tene-
mos -como artistas- la responsabilidad
de estar en relacién con el entorno al
que pertenecemos? ¢No es este fraca-
so también una pregunta por la que
tendremos que transitar y reflexionar?
¢No hay una escena a la que nos debe-
mos de alguna manera? Que la dejo
abierta porque no es una respuesta que
tengo cerrada...

Profesionalizacién

Es el proceso a través del cual algunas
ocupaciones pretenden llegar a ser
consideradas socialmente como
profesiones. En el 4mbito del arte implica

el reconocimiento de sus agentes (artistas,
curadores, gestores culturales, etc.) como
trabajadores especializados que requieren
de una remuneracién justa por los servicios
prestados.

Herrera, Ménica

(n. 1971 - m. 2012 Tucumadn). Lic. en

Artes Plasticas (UNT). Artista, curadora,
investigadora, critica de arte. Becaria del
Consejo de Investigaciones de la Universidad
Nacional de Tucuman; Secretaria de Ciencia
y técnica (CIUNT) para doctorado, y por
Paralelo 26, beca nacional para proyectos
grupales del FNA. Realizé estudios en la
carrera de Doctorado en Humanidades con
especialidad en Artes Pldsticas en la Rcultad
de Filosofia y Letras (UNT) y un Postitulo
de Historia y Cultura de Tucumdn en la
Universidad San Pablo-T (USP-T). Integré

el proyecto CIUNT “Arte Contemporéneo y
Politica Cultural de Tucumén. Mediaciones

y Cruces entre Estado, Gestiones
Independientes y Artistas”, dirigido por
Arqg. Marcos Figueroa. Se desempefié como
Adscripta docente (profesional) en el Taller
C de la Rcultad de Artes (UNT) de 2007 a
2010. Fue Directora Ejecutiva para Tucumdan
de Plano azul.com. Portal de arte y cultura
(marzo de 2008 hasta septiembre de 2009).
Trabajé en el Ente Cultural de Tucumdn por
mds de 3 afios. Coordiné en Tucumdn el
programa Argentina Pinta Bien organizado
por el Centro Cultural Recoleta. Participé en
clinicas de artistas con Eva Grinstein, Kevin
Power, Horacio Zabala, Rachel Weiss, Patricia
Hakim, Jorge Septilveda T., entre otros.
Cuenta con numerosas publicaciones en
distintos medios, como ramonaweb y realizé
exposiciones y curadurfas a nivel nacional.

Bruno Juliano: ;Solamente con pares
se establece una escena? ;O puede ser
también con impares?

Yamel Najle: No, un par que me puede
funcionar como contrapunto. Es un inter-
locutor, alguien que puede diferenciarse
de mi; y que puede decirme: «Esto que
vos hacés, no vay por esto, por esto, por
estox. Pero yo le doy valor a ese discurso
y le doy valor porque considero que es-
tamos hablando en un mismo idioma o
con algun tipo de traduccidn viable.

Javier El Vazquez: A partir de lo que
estas diciendo, justamente, se termina
de configurar el didlogo. Se cae en una
verdad de perogrullo, que no hay es-
cena si no hay otro, porque no hay dia-
logo posible. Yo creo que la escena se
construye a partir del didlogo, el didlogo
viene a configurarse en esa escena como
un guién; asi sea una improvisacién; asi
sea un cédigo abierto permanente. Me
parece que lo que configura la escena
es ese guién. Por eso, yo lo planteaba
desde el punto de vista de la construc-
cién de un discurso...

Yamel Najle: En ese sentido la pregun-
ta: ¢por qué no podemos dialogar con
nuestra escena de referencia? ;Qué
nos pasa que nuestra escena de re-
ferencia no nos permite? Nosotros no
estamos pudiendo... Es una pregunta
que no sé si la vamos a poder contestar;
pero que si vale la pena, por lo menos,
transitar.
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Y después, otra cosa que estuve pensan-
do también en relacion a lo que se hablé
sobre la gestidn, sobre la obra y sobre
el tema de la profesionalizacién: creo
que también podemos sacar ventaja
de esta hibridacién de todos los roles.

Yo creo que en un mundo donde esta-
mos tratando de distanciarnos de este
arte moderno, disciplinado, donde la
obra era un objeto; y donde hoy -més
bien- pensamos en el proceso; pen-
samos en un otro que forma parte de
eso que yo estoy proyectando; donde
la construccién es en gran medida una
construccion colectiva: ¢ Por qué no po-
der darle la calidad de obra a una ges-
tién? Lo abro como pregunta: ¢Es en
detrimento de la gestion darle la cali-
dad de obra? O es a lo mejor una cosa
a la que le puedo sacar ventaja y puedo
vincularme con otros y generar un espa-
cio. Sacar ventaja de esta hibridez y pue-
do hacérmelo propio; incluso hacer que
otros se apropien de ese mismo espacio
que construyo colectivamente...

Mobnica Herrera: Acabo de venir de
Buenos Aires donde estuve dando una
charla, justamente, sobre procesos crea-
tivos de arte contemporaneo en mi pro-
vincia a un grupo de personas que, a la
hora de hacer determinados planteos -y
yo plantearlos por primera vez fuera de
mi provincia-, me daba cuenta que hay
una suerte de léxico técnico dentro
de mi provincia; de términos que es-
tan absolutamente incorporados; cons-
truidos socialmente con el correr de los
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Bienal de Venecia (ltalia)

Su primera edicién se realizé en abril de
1895. Hacia 1907 se comenzaron a instalar
los pabellones nacionales que son operados
de manera auténoma. Argentina cuenta con
pabellén propio desde 2011. + info: www.
labiennale.org

Ptblico

El ptiblico es un conjunto de personas que —
mads alld de su posicién de clase o formacién-
participa en actividades vinculadas al arte
(exposiciones, charlas, talleres, etc.). Se
reconocen dos grandes grupos: el “cautivo”
(aquel que asiste no porque quiere sino
porque es llevado por otros. Por ejemplo, los
grupos de escolares) y el “libre” (que asiste
por su propia voluntad).

afhos; y que hay palabras -que aparecian
como "la precariedad”, como “la nada”,
cuestiones que constituyen finalmente
a la escena tucumana- que tienen una
connotacién muy especifica que no la
tienen en otros lugares. “Precariedad”
y “nada” para Buenos Aires son com-
pletamente diferentes a lo que pueden
significar en cualquier otra provincia del
interior.

Soy consciente que Tucuman tiene un
enorme caudal de producciéon de arte
contemporadneo muy vélido; sabemos
que hay gente que llegd a la Bienal de
Venecia -un dato que no es para nada
menor-; pero, también, esto esta lleno
de vacios. No hay circulacién de publi-
cos, no tenés un publico cautivo que
cae a la inauguracién y cuando no es el
dia de la inauguracién la muestra muere
en el intento; donde no hay coleccionis-
mo; no hay galeria y tenés, a nivel ins-
titucional, dos pilares: por un lado, el
Estado de la provincia, que tiene la
mirada puesta en un arte académico
tradicional y por otro lado, una facultad
de arte con una curricula que -eviden-
temente- tiene puesta la mirada en un
arte también académico tradicional. Por
eso, egresds como licenciado en arte
con especializacién en pintura, escultu-
ra o grabado y no estd contemplada la
especializaciéon del Taller C, que no es
indudablemente una especializacion en
pintura y, sin embargo, esa es mi propia
especialidad. Cuando yo no he agarrado
un pincel en mis tres afios de especiali-
zacién dentro de ese espacio.

También es cierto -ya lo planteaba Javier
El Vazquez- el problema de la formacién
al cuarto nivel que no tiene la facultad
y que el nivel de grado ha caido estre-
pitosamente en su calidad académica;
entonces te ves forzado -al nivel de for-
macién y de educacién- a buscar otros
espacios. El se tuvo que venir a Cérdo-
ba, yo me tuve que ir a otra facultad
para hacer mi doctorado.

Estas asi: todo el tiempo trabajando
desde una periferia dentro de la mis-
ma periferia, de la misma provincia. No
necesitds compararte con otras loca-
lidades. Y a su vez, pensaba como es-
tos mismos términos pueden ser vistos
como negativos, sobre todo para una
determinada generacién. Esta situacion
de censura y autocensura que mencio-
naba Graciela Ovejero Postigo, que con
el correr de los afos las nuevas genera-
ciones ya estan liberadas de la mochila
de la dictadura. Nacieron en democracia
y no tienen ese peso de la historia.

Ellos pueden prescindir, tranquilamente,
del Estado y no les pesa que el Estado
no los mire. Si el Estado no los mira, no
lo toman como problema; sino como es-
tado de situacién a partir del cual traba-
jar. Por eso es que se reconceptualiza
en aquellos términos que vos los das
por sentado como negativos; justa-
mente, sabés que tu escena es precaria
en ese sentido, tu localidad es precaria.

Es posible que Tucuman sea vista fan-
tastica fuera de la provincia, pero eso es

ED Contemporéneo / Museo e Construccién /
Fundacién del Interior
Ver p. 212

Feria de América

Fue dirigida por lvén Bacsinszky junto a
los arquitectos César Jannello y Gerardo
Clusellas (responsables del planeamiento).
Celebrada entre enero y abril de 1954 en
el Parque General San Martin de la ciudad
de Mendoza, conté con la participacién de
Tomdas Maldonado y Mauricio Kagel, entre
muchos otros. Fundacién del Interior publica
el libro Feria de América (2012); un rescate
histérico de uno de los sucesos vinculados
al disefio, la arquitectura y las artes mas
relevante de la Argentina.

Kagel, Mauricio

(n. 1931 Buenos Aires - m. 1957 Colonia,
Alemania). Compositor, director de orquesta
y escendégrafo. Es considerado uno de los
mds innovadores autores postseriales y de
musica electrénica del siglo XX. + info: www.
mauricio-kagel.com

sintomatico. Que la migracién sea tan
grande de tucumanos fuera de la provin-
ciay que el éxito esté fuera es sintoma
de algo.

A partir de esos conceptos que das por
sentado, preconceptualmente como ne-
gativos; estas nuevas generaciones lo
toman desde un lado positivo; que la
eventualidad sea justamente un benefi-
cio para poder construir desde ahiy es-
tar permanentemente reconceptualizan-
do y replanteando sus propios proyectos
para poder sostenerse.

Es cierto que los espacios terminan ca-
yendo justamente por la falta de presu-
puesto, porque no hay sponsoreo; y hay
que improvisar infinidad de estrategias;
y hay que ficcionar muchisimos roles
para poder sostener ese espacio en la
escena en general. Porque, justamente,
las circunstancias obligan.

Entonces terminas hibridizando todas
tus tareas y terminas siendo artista, in-
vestigador, curador, gestor, critico de
arte, todo; porque en realidad no que-
da otra alternativa. Pero tomarlo a eso
como una instancia fundamentalmente
positiva; por lo menos, hasta tanto lo-
gres generar un nuevo modo de articu-
lacién con la misma comunidad local.

Ricundo Burgos: Desde nuestra expe-
riencia en Mendoza -y diferenciandonos
un poco no en la forma de trabajar, sino
el lugar donde nos paramos- generamos
una institucion. Ustedes nos conocieron
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como ED Contemporaneo y, hoy por
hoy, justamente, no saben cémo llamar-
nos: si ED Contemporédneo o Museo en
Construccion... pero creamos una ins-
titucion que fue Fundacion del Interior
que tenia varios sub-proyectos que se
fueron materializando.

Algunos ya conocen el libro, eso per-
tenecia a la editorial, al EFI, Fundacion
del Interior. La galeria fue lo que mas
trascendié porque fue la mecha o lo que
encendid la gestién; que fue ED Con-
temporaneo que funcionaba como un
estudio o galeria de gestién que fue
articulandose junto con los otros pro-
yectos.

De la fundacién nace el libro y nace un
coleccionismo. Poseemos tres coleccio-
nes: una de arte, una de disefio mendo-
cino y todo el registro de lo que es Feria
América, que entraria en la parte de ar-
quitectura.

Por otro lado, generamos un archivo,
que es el mas grande de la provincia;
y que en estos momentos es un archivo
cerrado, porque no lo tenemos abierto
al publico. Sin embargo es un archivo
de consulta porque permanentemente
nos piden (material) de distintos lugares,
no solo de la Argentina, sino del mun-
do. Particularmente, ahora estamos ha-
blando con la Fundacién Kagel por los
archivos que tenemos de Feria América
de Mauricio Kagel.

Y por otro lado, el tema de que la misma
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Colonizacién Cultural

En términos generales, se trata de la
dominacién de un grupo, pais o territorio
por sobre otro. Si bien es uno de los rasgos
centrales de la construccién civilizatoria
mundial; en América Latina se refiere al
factor determinante en la conquista del
territorio americano; al imponer un sistema
simbdlico (lingtiistico y religioso) e intentar
suprimir los sistemas anteriores. Roland
Barthes —en Mitologfas- se refiere a que
“uno de los rasgos constantes de cualquier
mitologia es la incapacidad de imaginar al
Otro. Frente al extrafio, el Orden no conoce
sino dos conductas, ambas de mutilacién:

o bien reconocerlo como guifio o bien
desactivarlo como mero reflejo de Occidente.
De todas formas, lo esencial es quitarle su
historia”.

Quesada, Luis

(n. 1923 Mendoza). Artista. Impulsor de

la creacién de la Escuela de Disefio en la
Rcultad de Artes de la UNCuyo e ideblogo
del Proyecto para la radicacién de artistas

y artesanos del Bermejo, con el objetivo

de concentrar en una zona a los artistas y
artesanos. Ademds, cre¢ el taller de Arte
Popular Realista y formé el Club del Grabado
y el Taller de Murales.

Le Parc, Julio

(n. 1928 Mendoza). Artista. En 1942 se muda
a Buenos Aires. Ingresa a la Escuela Nacional
de Bellas Artes en 1943, pero abandona sus
estudios al afio siguiente; si bien los retoma
en 1954. Es becado por el Servicio Cultural
Francés para instalarse en Parfs en donde
funda el GRAV (Groupe de Recherche d'Art
Visuel, 1960-1969). Expuso sus trabajos en
galerias, museos y bienales de Argentina,
Venezuela, Ecuador, Espafia, Alemania,
Francia e ltalia, entre otros. Vive y trabaja en
Francia.

gestion nos exigié mas. En ese sentido,
ustedes hablaban del fin de una gestién:
tomando la charla que habiamos tenido
con Berny, para mi la gestién es un fin
en si mismo y lo digo desde un lugar
desde lo que yo estudio. La filosofia tie-
ne como fin el estudio de si misma y el
medio seria el arte -en este caso, las ar-
tes visuales- pero el medio puede ser
cualquiera.

Estd buena esa idea de distintos medios,
no sélo son las artes. Como dijo Berny
y en mis palabras “el arte visual, o las
artes visuales son ombliguistas”. Esta
bueno discutir la postura y la responsa-
bilidad que tiene un artista; y detras de
él, todos los gestores; y detras de ellos,
todo el aparato para con la sociedad.
Un arquitecto esta matriculado y tie-
ne una responsabilidad civil sobre lo
que proyecta y un ingeniero, sobre los
célculos de ese proyecto. Entonces esta
bueno hablar de la responsabilidad de la
obra que ejecuta un artista; mas alla de
si estd dirigida o planteada desde una
institucion.

También habladbamos hoy, en charlas no
formales, de colonizacién cultural, que
muchas veces van marcando las lineas
del desarrollo cultural de la nacién y pro-
vincial.

Volviendo a la provincia. Nosotros ge-
neramos una institucién porque habia
instituciones pero, dentro de las artes
visuales, teniamos tres realidades: el tra-
dicionalismo, las vanguardias negadas

y la contemporaneidad posicionada
que es el devenir de todo eso.

Mendoza es muy particular porque tuvo
la escuela de disefio, la primera dise-
fadora gréfica es mendocina, latinoa-
mericana. Nosotros, investigando, des-
cubrimos lo que sucedié con Feria de
América, que fue una locura e involucré
a varias personas de peso internacional.
También somos la provincia que tene-
mos como referentes interesantes y por
demas trascendentes como Quesada o
Le Parc.

Nuestra postura ante la institucion
que generamos y ante nuestra mision
fue posicionar a Mendoza como polo
cultural. El objetivo nos trasciende y no-
sotros estamos en nuestro espacio, esta-
mos en nuestro lugar y queremos mos-
trarnos. Es la accién del pavo real; pero
detréds de ese pavoneo, de ese show,
de eso que te alucina, hay un contenido
que, justamente, legitima el contenido
que tenemos.

Esas vanguardias negadas las devela-
mos con investigacion. Cualquiera lo
podria haber hecho, simplemente ha-
bia que desempolvar y ponerse a in-
vestigar. Y nuestro equipo de trabajo es
y serd interdisciplinario. Nos valemos de
varias estrategias de acuerdo a la forma-
cién de los distintos participantes para
poder llevar a cabo el proyecto.

Es asi que algunos nos conocemos por-
gue nos hemos cruzado en ferias y nos

hemos destacado no sélo en las pro-
puestas; sino en cémo valernos de los
distintos medios que tenemos a nues-
tro alcance para generar recursos y
recursos econémicos para poder sus-
tentar la misién y la megalomania de
nuestro proyecto, que no es una gale-
ria, es una fundacién.

Lo bueno de las fundaciones es que las
instituciones quedan y las personas
pasan. Entonces lo que generamos es
una demanda, pero también una res-
ponsabilidad. No sélo en las personas
de nuestro entorno; sino también en los
propios mendocinos porque la funda-
cién puede tomarla cualquiera; no hace
falta que esté una persona presidiéndo-
la. Por eso, también, es un poco mas de-
mocratico, se llama a eleccién y a deba-
te permanentemente. Las personas que
pertenecen a la fundacién responden no
con su patrimonio; pero si como perso-
nas, dentro de la gestién que hacen. En-
tonces, estd bueno ver esa asuncién del
compromiso, del contenido.

Y queria tocar dos temas mas. Muchos
hablaron del tema de la ausencia, de la
carencia y eso es algo que nos caracte-
riza como argentinos: es el hambre. El
hambre genera creatividad porque de
lo que uno no tiene, genera. Y a partir
de alli empieza a tantear el terreno. Yo
lo entiendo asi desde el dmbito de la
gestion.

En lo que es discursos, didlogo y traduc-
cién. Hay una rama de la filosofia que
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es “la hermenéutica filoséfica” y es una
interpretacion, porque las traducciones
siempre estan manchadas por subjeti-
vidad. Ahora hacer una buena lectura y
que sea un disparador, es algo que esta
interesante ponerlo en la mesa de dis-
cusion.

En relacién al artista que gestiona, hay
distintos grados de gestor: esta el artis-
ta devenido en gestor, el artista gestor,
el gestor autodidacta y -no he conocido
a ninguno- hay gestores con formacién
académica. Me interesa mucho también
dejar una idea suelta que es la gestién
como obra y trabajar sobre eso.

Por Gltimo, en una charla con Lorraine
Green, estdbamos hablando de ;qué es
lo que hacemos? ;Por qué lo hacemos?
Muchas veces uno se pregunta de la
gestion: jPara qué? ;Para qué hacemos?
;Para qué gestionamos? Si, en definiti-
va, no te lo reconocen monetariamen-
te y uno estd poniendo su tiempo, que
tampoco tiene precio. No lo reconocen
las personas alrededor. Muchas veces
la gestidn te cuesta afectos, posturas y
hasta pérdida de dignidad ante las ins-
tituciones, porque termina regalandose
por monedas o por cambios que son ne-
fastos a veces.

Yo, personalmente, me abstraigo cuan-
do hablo de esto porque pertenezco a
una institucién. Yo choco mucho con las
instituciones publicas; trato de no pe-
dirles nada y me encanta ponerles de
manifiesto que son inoperantes, por-
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Site Specific

Se refiere a intervenciones o creaciones
artisticas realizadas especialmente para
un lugar determinado, teniendo en cuenta
y dialogando con sus particularidades
materiales y/o simbélicas (elementos
medioambientales, tamafio, escala,

topografia, historia politica, cultural, etc.).

que son funcionarios publicos. Ellos nos
debieran prestar un servicio a nosotros
y uno muchas veces termina pidiéndoles
por favor que nos brinden algo.

Lila Siegrist: Creo que las estrategias
para concentrarnos implican definir has-
ta donde ejecutar decisiones individua-
les y dénde empezar a negociar con las
instituciones publicas.

FRicundo Burgos: Este caso seria la con-
temporaneidad posicionada. Cuando
trabajas con instituciones que carecen
de politicas culturales, porque presu-
puesto tienen y hay personas que ocu-
pan un cargo o brindan una funcién, por
eso son funcionarios.

Ante la falta de una buena gestion y
ejecucion, de funcion, las gestiones
auténomas lo que generan son una
demanda. Entonces, la misma persona
que esta gestionando y que va a ocupar
una institucién o un espacio publico para
mostrar su produccién o su gestion, ter-
mina exigiéndole a la persona (que esta
en la institucién), porque viene con otros
tiempos, viene con otros cédigos y viene
con otras ambiciones. O sea, lo saca de
esa chatura...

No sé por qué las instituciones no res-
ponden y no responden a nivel nacional.
Hay acciones, hay personas un poco mas
proactivas que otras, pero no hay una
idea, no hay una estrategia detras de
todo ello. No digo que el Estado sea in-
teligente o tenga que serlo, pero si tiene

que cumplir sus funciones y su trabajo,
que es contemplar las necesidades de
cada uno de los ciudadanos.

Ahora, los ciudadanos también tiene
que exigir eso; sino no hay un feedback,
no hay una retroalimentacién social en
ese sentido. Y me refiero a social porque
cada uno, por el lugar que cada uno ocu-
pa en la sociedad; no al lado social como
siempre se tiende a llevar en las politicas
culturales del Estado. Tiene que cumplir
una funcién social y tiene que haber una
devolucién.

Lorraine Green: Queria comentar, en
relacién al Estado, cual fue nuestra ex-
periencia. En Bariloche, como en Como-
doro Rivadavia, hay artistas pero no es
una escena local. Es bastante pobre, no
hay un museo. Cuando me hablan de
que en Tucuman no hay escena local,
los quiero matar.

Javier El Vazquez: Se dice eso, hay es-
cena.

Lorraine Green: Creo que hay diferen-
cias; siempre se ve que hay dos tipos
de cosas. En Bariloche es mas basico
todavia. Pasa una cosa muy rara: mucha
gente se va a vivir a Bariloche, es un
centro de inmigracién impresionante
(risas). Todo el mundo se va a vivir a Ba-
riloche porque es re-linda la montafa,
etc.; entre ellos, muchos artistas.

En el 2008 se hizo un concurso de site
specific -organizado por el Panameri-

Balseiro, Instituto (Bariloche)

Unidad académica que funciona en las
instalaciones del Centro Atémico Bariloche,
por convenio entre la Universidad Nacional
de Cuyo y la Comisién Nacional de Energia
Atémica. Forma profesionales en Fisica,
Ingenierfa Nuclear, Ingenierfa Mecénica y
posgraduados en Fisica, Fisica Médica e
Ingenierfa. Inicia sus actividades en 1955 bajo
el nombre de Instituto de Fisica de Bariloche.

Schamber, Mercedes

(n. 1972 Posadas, Misiones). Artista visual.
Profesora en Dibujo Artistico, especializacién
Escultura por la Universidad Nacional de
Misiones (UNM). Estudi6 en la Escuela

de Arte Prilidiano Pueyrredén (Buenos
Aires) y realiz6 la Maestria en Educacién
por el Arte en la UNM. En 1996 obtuvo la
Beca de Intercampus / ALE. Arte Espafiol.
Arte Rococé (Zaragoza, Espafia). Entre
2002 y 2003 fue becada para participar de
los Encuentros Regionales de Andlisis y
Produccién de Obra para Jévenes Artistas
(Santa Fe). Creé -junto a Lorraine Green-
Donde se juntan las aguas. Gestioné y
produjo Austrocedrus arte contemporaneo
a cielo abierto, que recibié una Beca
Grupal del FNA en 2009/2010. Desde 2004
vive y trabaja en Bariloche. + info: http://
mercedeschamber.blogspot.com.ar

Open Studio

Término en inglés que significa “estudio
abierto”. Se trata de la apertura al publico
del taller del artista para conocer su
produccién y contexto privado de trabajo.

cano- con convocatoria nacional hasta
los treinta y cinco afios (de edad). Y se
armé un revuelo tremendo porque nin-
gun artista entraba en el rango -todos
eran mayores de treinta y cinco afos-.
Me parece que ése es un sintoma o una
realidad. Pasa -igual que en Comodoro
Rivadavia- que la mayoria nos vamos a
estudiar a otro lado; excepto si querés
estudiar biologia o entrar en el Balseiro,
como muy cientifico.

Muchos vamos y algunos volvemos. Y
los que vuelven, siempre tienen ganas
de hacer cosas. Me parecié sintomatico
que la Unica menor de treinta y cinco era
yo. La mayoria se habia ido.

Una chica hizo una tesis: ¢Por qué no
hay arte en Bariloche? Analizé todas
las variables y no encontré respuesta.
Decia: «Sera el frio por lo que nadie
quiere salir. {No! New York es el polo
de arte contemporaneo muy impresio-
nante y también nieva». Fue haciendo
asi y: «;Serd que es un pueblo chico?,
pero en ciertos pueblos chicos también
hay arte...».

El caso es que Mercedes Schamber y yo
empezamos a trabajar; y nos dabamos
cuenta de que habia una necesidad
muy basica, que era la de conocerse
entre los artistas. Todos los artistas es-
taban muy separados: el tipico artista
que vive en el bosque, en la montana;
asi que eso fue (risas).

Hicimos una especie de Open Studio en

61

el que ibamos rotando los lugares adon-
de nos encontrdbamos. lbamos al taller
de un artista, él nos contaba su obra y
tuvo mucho éxito porque fue cohesio-
nar... Eso lo voy a contar después en el
portafolio. Lo que queria mencionar, en
relacién a lo que contaba Yamel Najle
de Madryn, es preguntar si uno habla
el mismo idioma; si realmente uno para
hacer cosas necesita pares; si los pares
estdn en esa ciudad aunque sean artis-
tas; si esos artistas tienen las mismas
necesidades, como decia Lila. Hay como
distintos niveles.

En el taller que vamos a dar con Facun-
do, yo ponia “gestora primeriza con
experiencia”. En el sentido de que vivi
en Buenos Aires, participé en varias co-
sas y uno tiene la experiencia de haber
participado. Cuando vuelve a su pueblo
o a su lugar, quiere incentivar y desper-
tar la mecha.

Eso es una necesidad. Pero hay que ver
con quién uno esta dialogando; si esos
artistas hablan el mismo idioma; si tie-
nen las mismas necesidades. Y creo
-como lIrina- que a veces hay proyectos
en las escenas locales que tienen mayor
repercusion a nivel local y otras que so-
lamente funcionan con pares, como no-
sotros, que somos artistas gestores del
interior; una categoria super especifica
¢viste? (risas). No somos gestores cul-
turales, sino que somos artistas gesto-
res de las provincias del interior. Uste-
des estan out (risas).
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Tatiana Scoones.
Foto: Ivana Maritano.

Procrastination Tour

Seminario-taller de debate sobre Teoria y
Critica de Arte Contemporaneo a cargo de
Jorge Septlveda T. e lize Petroni (Curatorfa
Forense) que abordé la produccién
discursiva como hipétesis de lectura y

como coartada argumentativa de los objetos
de arte. Ademds analiz6 el texto como
herramienta de consolidacién, negociacién e
inscripcién en el sistema del arte, entre otros
temas. Conté con la co-gestién de Central

de Proyectos y TRAC (Buenos Aires); Casa

13 (Cérdoba); Colectivo Ctimulo (Tucumdn);
Galerfa Némade (Comodoro Rivadavia);
Fundacién del Interior (Mendoza); Cultura
Pasajera (Rosario); No Lugar — Plataforma

de Arte Contempordneo (Quito); Taller
Multinacional (México DF). Mayo-Junio 2010 y
Noviembre 2011.

Irina Svoboda: No sabemos qué hacen
aca (risas)...

Mindy Lahitte: Me parece que somos
el contrapunto que faltaba (risas), que
tanto buscan.

Lorraine Green: Me parece que para
hablar de una gestiéon, también hay que
ver eso; analizar con quién estamos ha-
blando, en todos los modelos. Si a Irina
no le funciona en Comodoro, quizas por-
que no habia (pares)... entonces, tam-
bién pienso si uno tiene la necesidad
de educar a la sociedad en general.

lize Petroni: Yo llevaria la pregunta mas
atras y preguntaria si ciertas localida-
des, ciertas regiones, necesitan del
arte contemporaneo (risas). ;Si hay una
necesidad por fuera del interés del artis-
ta o de un conjunto de artistas?

Irina Svoboda: ;Te acordas llze cuando
hicimos el Procrastination Tour en Co-
modoro y tiré una bombita como para
encender la discusion? ;Por qué Como-
doro no tenia museo de arte?

Y bueno... Estuvo buenisimo porque se
empezaron a barajar todos los precon-
ceptos de los artistas que estdbamos
participando. De por qué no habia mu-
seo de arte y llegamos a la conclusién
de que no hay necesidad. No hay mu-
seo porque no hay necesidad; y no lo va
a haber porque no hay necesidad.

[1ze Petroni: Hay necesidad de un mu-

63

seo del petrdleo.

Irina Svoboda: No es solo necesidad
de los artistas; los artistas tampoco tie-
nen la necesidad.

l1ze Petroni: Claro.

Irina Svoboda: Si, es en todos los ni-
veles.

llze Petroni: La pregunta que vos ha-
cias -que compartiste en el documen-
to- era ¢por qué una gestion puede
no ser beneficiosa a una localidad o a
una region? Es la etapa del diagnésti-
co: jes necesario en Bariloche, en Santa
Fe? Las ciudades y localidades que tie-
nen museos; que tienen una tradicién de
formacién, de pedagogia de arte y de
una historia del arte con artistas, criticos,
curadores y un mercado de arte -como
en Rosario que fue muy importante en
un momento y después declind y ahora
esté queriendo volver a emerger-. Estas
generan otras articulaciones, otras pro-
blemaéticas y otras maneras de resolver
las cosas; por la propia historia, el propio
devenir de la escena.

Volviendo: para unir lo que dijo Facundo
con lo que dijo Yamel, en relacién a si
esta bueno el artista hibrido. Aquel que
es artista, gestor, montajista, productor,
sirve el café, el vino y hace la gacetilla
de prensa.

¢Esta bueno? ;Es necesario? ;O en
realidad habla de una falencia del sis-
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Autogestién

Término que refiere —en términos
etimolégicos- a la gestién por uno mismo. Su
origen histérico se remonta a la traduccién
—a principio de los 60- del término servo-
croata samo-upravlje; si bien éste podria

ser una variante del ruso samo-pravlenija,
que fue utilizado por Bakunin en tanto auto-
administracién y auto-gobierno.

Cobra fuerza por las revueltas del Mayo
Francés (1968) al implicar la desaparicién

de toda autoridad impuesta a las unidades
sociales y, por tanto, la eliminacién de

la jerarquia. De su vinculacién inicial a

la produccién industrial —y las criticas

al sistema capitalista- se traslada a otros
4mbitos como autodeterminacién y autonomia
individual y colectiva para la toma de
decisiones y el empoderamiento.

Hernéndez, Fernanda

(n. 1969 General Roca, Rio Negro). Fotégrafa.
Estudi6é Cinematografia y Nuevos Medios

en el Instituto Nacional Superior de Artes de
General Roca. Desde 2003 coordina Estudio
13 con el que co-organiza los Encuentros
Intensivos de Artes Visuales de la Patagonia
cuyos docentes fueron Laura Batkis, Sergio
Baz4n y Alejandro Montes de Oca. En 2006,
el FNA le otorga una Beca Grupal e inaugura
el Centro de Arte Contempordneo UNO. En
2003 recibe la beca de Produccién y Andlisis
de Obra de la Fundacién Antorchas. Asesora
en Fotografia del Museo Municipal de Bellas
Artes Juan Sdnchez y es docente del Taller
Experimental de Fotografia de la Casa de la
Cultura.

tema y de una manera del artista de
cubrir y subvencionar a la instituciona-
lidad? Anibal siempre pone el ejemplo
de Casa Trece que sacd el vernissage y
hay una barra pagada. ;Por qué, ade-
mas, tenemos que dar vino y los tene-
mos que emborrachar? (risas).

Asi fue planteado desde Casa Trece y
fue una toma de decisién que es poli-
tica, que tiene que ver con la autoges-
tion y tiene que ver con subvencionar
o no a la institucionalidad. ;Hasta qué
punto le hacemos el juego al status quo?
¢Hasta qué punto queremos transformar
ese status quo?

Anibal Buede: Justamente, lo que me
parece muy rico aca es que hay muchisi-
mos puntos de vista con los que pode-
mos acordar o no; y creo que la mayoria
no acordamos, pero creo que tiene que
ver, volviendo a esto de los objetivos,
con los deseos y los lugares donde cada
uno vive.

Entonces generar pardmetros, de lo que
estd bueno y lo que no estd bueno, lo
que funciona y lo que no funciona. Creo
que hay cosas que en Mendoza pueden
funcionar, sobre todo con los deseos
que ellos tienen y que a lo mejor tratan-
do de poner ese sistema en Cérdoba, en
Tucuman, no funcionaria ni a palos...

[l1ze Petroni: jNo! Disculpa que te in-
terrumpa. Uno puede analizar desde el
metrion: hacer un anélisis desde las
propias capacidades y competencias

de la unidad o de la escena en si mis-
ma; o hacer analisis comparativo con
otras escenas, a través del parametro.
Esto significa ver cémo reconocer a
otras escenas, cémo funcionan, qué
probleméticas tienen, cémo se con-
forman: historizarlas, problematizar-
las. No para importar modelos y decir:
«Bueno voy a probar esto que funciond
en Comodoro, lo voy a probar acdy va a
funcionar»; sino para hacer un ejercicio
autocritico del lugar donde esta uno.
El parametro sirve para eso.

Anibal Buede: Pero los juicios de va-
lor... En todo caso que el parametro
sean las particularidades...

[l1ze Petroni: El pardmetro analiza y
compara particularidades de distintos
casos. Podriamos desplegarlos y hacer
la grilla del sistema de arte. Desglosar
el sistema del arte contemporaneo y ver
a cada uno de esos agentes e institu-
ciones: ;Qué caracteristicas adquieren?
¢Qué particularidades adquieren en
cada lugar? y ;cémo se van tensionan-
do y relacionando entre ellos? ;De qué
manera funcionan en un lugar y en otro
lugar no funcionan? Me parece que eso
es evidente...

Anibal Buede: ;Puedo escuchar a (Ge-
neral) Roca?

Mariano Martino: Voy a hablar desde
lo que he percibido en los udltimos seis
meses que estoy mas cerca de las chicas
(Alejandra y Fernanda Hernandez), por-

IUPA - Instituto Universitario Patagénico de
las Artes

Centro de educacién ptblico y autdrquico
que dicta 12 carreras de formacién

docente en Arte Dramdtico, Artes Plasticas,
Cinematografia y Nuevos Medios, Danzas y
Musica. + info: http://iupa.edu.ar

Casa de la Cultura (General Roca)

Inicia sus actividades en 1972 a partir de

la inquietud de un grupo de vecinos,
preocupados por impulsar el desarrollo
cultural de la ciudad. Desde entonces se
realizan talleres y espectaculos de distintas
disciplinas. Entre 1984 y 1995 en esta
asociacién civil sin fines de lucro funcioné la
sede del Instituto Nacional Superior de Artes.
+ info: www.casadelacultura.org.ar

Residencias de Arte Contemporaneo

Modelo de trabajo que implica cambiar
transitoriamente del contexto habitual de
produccién. Desde finales del s. XIX se

han desarrollado diversos formatos. El mas
comun es la residencia de taller desplazado
en la que el artista replica sus modos de
produccién. Como alternativa a este modelo,
Curatoria Forense implementé el formato
summer camp gque son residencias colectivas
en las que se priorizan el trabajo grupal por
sobre el individual; las relaciones efectivas
con el entorno y las problemadticas de la
escena local donde se realiza.

que los Ultimos diez afos vivi en Barce-
lona y después eso lo hablamos porque
hay tela para cortar.

En estos Ultimos seis meses, que he esta-
do mas cerca del proyecto de las chicas
es interesante, porque en General Roca
existen instituciones: existe la Univer-
sidad de Comunicacién y una Facultad
de Humanidades y Sociologia; existe el
IUPA que es el Instituto Universitario Pa-
tagodnico de las Artes, que es muy gran-
de en disciplinas clasicas: musica, danza,
nuevos medios y cine; existe la Casa
de la Cultura que ahora estd en horas
muy bajas, pero que hace treinta ahos
fue realmente la que produjo la escena
y que hizo que Roca hace treinta afios
tuviera escena; y existe Neuquén al lado,
que con Alejandra hablamos el otro dia
sobre que hay que tomar a Roca en la
ciudad lineal de la que compone.

Neuquén tiene mucho empuje y no
tiene escena. Tiene monumentos es-
pectaculares de arte y de cultura, pero
no sé si tiene contenidos para llenarlos.
Tiene un museo hermoso pero que pa-
rece que podria estar en Barcelona, o en
cualquier otro lugar.

Entonces, estdn las instituciones. Yo,
hablaba con las chicas, que ya antes de
tener el espacio, usaban el espacio Uno,
el galpén ese hermoso que tenian has-
ta hace un afo y medio, entonces con
espacio las chicas si tenian, creo que el
proyecto funcionaba mucho mejor fuera
que dentro.
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Yo no conozco cuél fue la historia de las
chicas de los Gltimos afos; pero ellas me
muestran el curriculum y veo muchos
nombres de arteBA; y no me entero
bien quién es cada uno porque no es
mi campo, pero el proyecto parece que
funcionaba muy bien fuera y funcionaba
muy bien dentro, pero con gente de fue-
ra que iba a las residencias. Yo sé que
muchos de ustedes fueron ahi.

No sé si, realmente, tendrd una razén
de ser en la ciudad. No sé si realmente
habia un feedback con la ciudad, el es-
pacio se cerrd hace un afo. Les pidieron,
les entregaron las llaves.

[1ze Petroni: Lo que pasa es que tenian
un comodato.

Mariano Martino: Si, era un comoda-
to que habia sido hecho por cinco afos,
pero a los dos afhos el tipo se revird y
se los pidié. Era un comodato sin firma,
un comodato de palabra y le entregaron
las llaves y ahora las chicas estan sin es-
pacio.

Estar sin espacio las obligé a no ser las
que operaban ahi en la casa; sino sa-
lir a buscar que esta pasando fuera, a
ser ndmades y a empezar a moverse por
el territorio a ver qué estad pasando. Y,
entonces, ahi hubo un click y un cambio
de funcionamiento. Las chicas hicieron
un proyecto muy interesante el afo pa-
sado en el Skate Park y trajeron gente
de afuera para que dé una introduccion
tedrica y luego talleres mas practicos,
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Godoy, Maria Julia

(n. 1979 Mendoza).

Est4 concluyendo sus estudios en la
Licenciatura de Historia de las Artes
Plasticas de la Rcultad de Artes y Disefio

de la UNCuyo, especializdndose en gestién
cultural orientada a las artes visuales. Desde
noviembre de 2007 gestiona, de forma
auténoma, muestras y actividades de arte
realizadas en distintos espacios de Mendoza.
Es becaria del Museo Universitario de Arte
(MUA) de la UNCuyo. Es directora y curadora
de la galerfa de arte Antigua Residencia. En
agosto de 2011 crea Gesta Cultura.

Universidad Nacional de Cuyo (UNCuyo)

Su sede principal se ubica en Mendoza y fue
fundada en 1939. Cuenta con once facultades;
ademds del Instituto de Ciencias B4sicas, el
Instituto Balseiro y el Instituto Tecnolégico
Universitario (ITU). En marzo de 1980 crea su
Rcultad de Artes. + info: www.uncu.edu.ar

pero con los chicos del Skate Park. Los
chicos se acercaron al museo, fue una in-
tervencion mucho mas rica... mas rica a
nivel con la comunidad y con la calle que
lo que era antes.

Yo antes no lo conozco, después habla-
mos si quieren off the record; o después
lo hablaré con Alejandra Hernandez,
cuando vea transcrito dira: «jNo! Eso no
era asi». Pero creo que eso les obliga a
que tengan que salir a la calle, los obli-
ga a vincularse con otras instituciones
y les obliga a una tactica de seducir a
las instituciones y a empezar a tomar
algunas estrategias mas temporales,
mas efimeras, de «ahora estoy con éste,
cuando me conviene», lo cual también
estd bueno y es una decisién mucho mas
politica de acercarse a la calle.

Pero creo que tiene que ver con lo que
deciamos del artista devenido a gestor,
que tenia que hacer un poco de todo,
y ahora creo que Alejandra se ha retira-
do un poco més y ha hecho un zoom
out y esta como un poco mas mirando
desde afuera los diferentes elemen-
tos que componen al proyecto y esta
como mas gestora mas que artista y eso
ha sido el cambio que veo, que puede
servir para lo que estdbamos hablando.

Julia Godoy: En realidad, mi traba-
jo no estd en completa relacién con lo
que es el arte contemporaneo; pero si
quiero aclarar un par de cosas que me
parece que son importantes. En Mendo-
za tenemos un publico turistico porque

tenemos tantas bodegas. Y hoy esta su-
cediendo que la bodega como bodega
sola no funciona y estd necesitando un
plus para atraer publico. Este plus, que
estd necesitando, son salas de arte. Ar-
tistas en Mendoza sobran, calidad de ar-
tistas sobra, artistas tradicionales -como
dice Facundo-, vanguardistas y contem-
poréaneos, hay cantidad.

Cuando empecé con artes plasticas en
el 2003 en la Universidad (Nacional de
Cuyo), me fui y terminé haciendo marti-
llero. Me recibiy empecé a vender obras
de arte de companieros y de profesores.
Me di cuenta que faltaba gente que
vendiera, que tasara, que pudiera sa-
car la obra del pais y me relacioné de
vuelta con la facultad para dentro de la
historia del arte. Empecé a hacer investi-
gacion y a estudiar esto de los persona-
jes que nos faltan. O sea, somos muchos
actores y todos queremos hacer de todo
un poco. Creo que, también, para el ar-
tista es aburrido que no tenga un cri-
tico que le pueda decir algo sobre su
obra; que crear, solamente, en funcién
de que lo vea la gente y se codee en una
muestra.

También trabajo en el dmbito privado
y lo que me cuesta mucho es generar
un espacio; que no se estén codeando
entre artistas solamente, diciendo: «El
expone, él vende»; o gente de la alta
sociedad de Mendoza. Es muy complejo
llegar a un publico y creo que también
son necesarias las formas de difundir y
de hacer ruido para llegar a distintos pu-

ECA - Centro Cultural Espacio
Contemporaneo de Arte

Se inaugura en 1999 en el edificio del Ex
Banco de Mendoza, que fue destinado a fines
culturales en 1997.

MMAMM - Museo Municipal de Arte
Moderno de Mendoza

Ubicado en el subsuelo de la Plaza de la
Intendencia, el museo fue creado en 1967
y posee tres salas dedicadas a las artes
plasticas. Posee mdas de 450 obras en su
coleccién y periédicamente se realizan
muestras temporales.

Cerda Galerfa

Galeria experimental de arte contempordneo
de la ciudad de Mendoza. Inicia sus
actividades en marzo de 2011. Sus
coordinadores son estudiantes de arte y
disefio: Agostina Francese, Alfredo Dufour,
Cecilia Tello D’Elia, Jimena Losada, Tatiana
Scoones, Tomas Wiirschmidt.

Museo Provincial de Bellas Artes Rosa
Galisteo de Rodriguez (Santa Fe)
Inaugurado en mayo de 1922 es la primera
institucién publica dedicada al arte en la
ciudad, gracias a la donacién del edificio
y una coleccién de obras de arte europeo
del siglo XIX realizada por el Dr. Martin
Rodriguez Galisteo Su coleccién consta de
més de 2500 piezas de arte argentino del
siglo XX. + info: www.mpba.org.ar

Asociacién Amigos del Museo Provincial de
Bellas Artes Rosa Galisteo de Rodriguez
Fundada en 1971, obtiene su personeria
juridica en 1988 por el Poder Ejecutivo
Provincial. Sus objetivos son: asistir y apoyar
a la direccién del Museo y difundir las artes
en Santa Fe, entre otros.

blicos. Si el &mbito privado en Mendoza
es muy tradicional -como pasa en Rosa-
rio- vamos a seguir llegando con seduc-
ciones a esta gente y vendiendo, porque
si vendemos.

Pero creo que el Estado se estd encar-
gando de generar lugares para artistas
contemporaneos. Vi un cambio muy
grande en los museos en esos cinco
afios. Me encontré con el ECA o con el
MMAMM; hay espacios para los artistas
que salen también de la Universidad y
que trabajan en arte contemporaneo.
Pero si creo que es necesario también
diferenciar un poco los puntos.

Yo no hice nunca méas produccion, estoy
trabajando en esto. Es muy dificil traba-
jar en grupo en Mendoza, falta comu-
nicacién. Hay una par de fundaciones y
gente que va gestando como las chicas
de Cerda Galeria que estén haciendo un
trabajo muy bueno.

En Mendoza estadn pasando cosas y ne-
cesitamos tomar posiciones y que las co-
sas salgan un poco mas...

Fernanda Aquere: Yo tomo la posta de
Lila en cuanto al tema de las obligacio-
nes del Estado: ;Cudles eran? O esto
que estamos pensando y discutiendo.

Recordé que uno de los temas que ha-
bia anotado para trabajar con Bruno ma-
fiana en el taller, que se llama “gestion
cultural sin techo”. Uno de los puntos
que habia anotado; y después dije: «Es
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medio heavy» y lo taché; es cuando a las
instituciones se le vuelan las chapas.

Esto tenia una doble lectura. Por un
lado, yo pensaba que cuando a las ins-
tituciones se le vuelan las chapas, no es
lo mismo que gestidn cultural sin techo.

Por un lado el chiste. No tenia que ver
con una cuestion de vejez ;no? (risas)
sino con una cuestidon que relacionaba
cuando la mirada es un poco anacrénica
en relacién a lo que estamos hablando
de algunas cuestiones relacionadas al
arte contemporaneo; pero también que
a la institucion se le vuelan las chapas y
queda expuesta.

Ejemplos concretos: nosotras en el Mu-
seo Rosa Galisteo -donde trabajan trein-
ta y cinco personas- cuando realizan una
charla o una convocatoria no relnen
mas que diez personas, de las cuales
nueve son de la Asociacién Amigos Rosa
Galisteo. Cuando nosotras -con el grupo
que se ha agrandado hace unos afos,
somos seis y no tenemos espacio, que
tenemos una notebook; y los contactos
y nos movemos- organizamos la Ultima
charla y habian trescientas personas.

Eso de que quede expuesta, significa no
demandarle a la institucion; sino hacer
un poco de ruido ;Qué pasa con esto?
Que un grupo de autogestion en mi
espacio genera una movida y convoca
trescientas personas y cuando nosotros
(no podemos)... si es que hacen esa lec-
tura. Por eso hablo de quedar expuesta,
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Sitios Tangentes
Ver p. 222

se pone en evidencia que algo no estan
haciendo bien.

Javier El Vazquez: Me quedd dando
vueltas lo de la asistencia del Estado, la
participacion del Estado. Lo que se ha
dicho de Tucumén ha quedado medio
raro porque parece que en Tucuman la
pasamos muy mal (risas).

No es tan asi: es dificil Tucuman, es muy
dificil; pero tiene una cosa muy bue-
na que es la permanente ebullicion de
gente haciendo cosas relacionadas a
las artes y buena gente realmente.

Nuestro relato de Tucuman -que somos
cuatro personas de generaciones muy
distintas- estd atravesado por un mon-
tén de cosas, que van desde la realidad
politica -con la que yo me siento muy
cerca de tu lectura, pero por cuestiones
muy personales-, hasta otras.

Tucuman no tiene MAC; no tiene museo
de arte contemporaneo. Y parece que
debiera tener, Tucuman, un museo de
arte contemporaneo. Uno se pregunta
¢como Tucuman no tiene museo de
arte contemporaneo y tiene Salta?
Bueno, no es necesario para Tucuman
un museo de arte contemporaneo; pero
no porque no sea necesario, en virtud de
que yo lo piense; o en virtud de que yo
reniegue de que no hay arte contempo-
raneo.

No lo hay porque los actores que lo
exigen no pueden articular una posi-

cién seria, concreta, articulada por el
deseo, con un conocimiento concreto
respecto sobre cémo elaborar una pro-
puesta de contrapunto a la oficial. Eso
pasa en un montén de lugares.

Yo me voy a quedar toda la charla con
la historia del deseo de Anibal. Creo
que el deseo es motor para cualquier
tipo de cosa; pero la estructura, el co-
nocimiento que organiza para poder
viabilizar ese deseo, también es muy
importante.

En el caso particular de Tucuman tiene
muchas instituciones y tiene muchas or-
ganizaciones que trabajan en relacién al
arte y no podemos decir que el Estado
no cumple con algunas cosas; cumple
con las cosas que, institucionalmente,
dice que tiene que cumplir. De ahia que
yo no esté de acuerdo o que no coincida
hacia donde va el dinero, es otra cosa. El
punto estd en que yo solo, como actor
solitario, gestor de Tucuman, no voy a
poder hacer mucho en la relacién con
el Estado, en tanto siga solo.

Yo llevo adelante un proyecto, hace tres
anos, que se llama Sitios Tangentes, que
es un concurso. En realidad, el proyecto
es mas grande pero el punto central del
proyecto es un concurso de intervencio-
nes artisticas en espacios publicos -par-
ticipd Berny hace un par de ocasiones-
tiene alcance nacional y la verdad es que
es muy dificil organizarlo.

Y el hecho de haberlo organizado duran-

Rcultad de Artes - Universidad Nacional de
Tucuman

Su historia se remonta a la creacién de la
Escuela de Bellas Artes por el gobierno
provincial (1909). Hacia 1913 pasa a depender
de la institucién universitaria, que fue
inaugurada oficialmente en 1914 por el
presidente Roque Sdenz Pefia. En 1921, esta
casa de altos estudios es transferida a la
dependencia nacional y ya hacia 1946 se crea
la Bcultad de Artes.

+ info: www fartes.unt.edu.ar

Diaz, Aurelia

(s/d). Lic. en Comunicacién Social por la
UNC. Forma parte -junto a Ana Sol Alderete,
Florencia Agtiero, Natalia Vargas y Pamela de
la Vega- del equipo de trabajo encargado
del armado del archivo de Casa 13 (Cérdoba,
Argentina).

Puig Picart, Tony

(n. 1949 Barcelona, Espafia). Especialista

en gestién cultural y en marketing publico.
Desde hace mds de 25 afios, es asesor en
comunicacién del Ayuntamiento de Barcelona.
Impulsor del concepto de “marca ciudad”.
Junto a José Ribas, funda -en 1974- la revista
Ajoblanco. Es autor de Se acabd¢ la diversién
(2004) y La comunicacién municipal cémplice
de los ciudadanos (2003).

Museo Superior de Bellas Arte Evita / Palacio
Ferreyra (Cérdoba)

Inaugurado en octubre de 2007, este museo
alberga la coleccién de arte de la Provincia
de Cérdoba. Esta ubicado en el Palacio
Ferreyra, una mansién de estilo francés de
principios del siglo XX que fue restaurada
por la Fundacién Legado Cultural. + info:
http://es.wikipedia.org/wiki/Museo_
Superior_de_Bellas_Artes_Fvita

te tres afnos seguidos, que implica tomar
las calles de Tucuman y proponer, tiene
un montdn de otras particularidades.

El hecho ha llamado la atencién de mu-
chos sectores oficiales, institucionales,
-institucionalizados, si se quiere-; la Uni-
versidad pone algo de plata, la Munici-
palidad también; pero, con tres afios de
laburo muy intenso, no ha generado
una demanda acalorada por parte del
sector; y en realidad eso es una falen-
cia mia y de los gestores de Tucuman
que, salvo unas excepciones, no logran
concretizar una oferta o una amenaza
para la institucion.

Me parece que es una problematica in-
trinseca de la gestién. Y la gestion se
basa en el didlogo, de la construccion
con el otro, de cémo elaborar paradig-
mas y para eso hay que tener ganas
exclusivamente. Y no mucha gente tie-
ne ganas porque no sabe de qué va, se
diluye entre la gestion y ser artista, el
artista gestor.

Aurelia Diaz: Yo queria hablar del tema
del Estado. Acé en Cérdoba -no sé si to-
dos saben cémo funciona acé- hay una
dualidad entre el modelo -como plan-
teaba Lila- de que el Estado coacta y tie-
ne un modelo muy Tony Puig de cémo
es la gestion.

No sé si alguno se quedd hoy a ver la
charla que hubo en el Evita abajo. ¢ Cual
es la teoria que tiene la provincia para
gestionar los espacios y para poder
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utilizarlos? La teoria del rendimiento y
de la inclusién social a partir de la cul-
tura que esta muy rentabilizada.

Entonces, pasa una dualidad por esta
cuestién de que Cérdoba es capital; en-
tonces se divide entre dos gobiernos:
el municipal y el provincial. El provincial
maneja esta teoria en gestion muy Tony
Puig, donde todo tiene que tener una
optimizacidn del recurso; que no es tan
asi; que es como la enmascaracion.

Hoy yo me quedé ahi abajo escuchan-
dolo porque yo investigo sobre eso y
no podia creer, verdaderamente, todo
lo que estaban planteando, que cuando
vos vas a pedir esa informacién -que ten-
dria que ser publica- no estd en ningln
lado.

Y por otro lado pasa esto: que se te vue-
lan las chapas. Por el lado municipal, se
te vuelan las chapas y cierran lugares
que, verdaderamente, con dos pesos los
podrias arreglar, o con ideas de gestion,
o con llamar a artistas que participan
también en estos espacios se podrian
reabrir y funcionar.

En Cérdoba, con la vuelta de la demo-
cracia, la mayoria de los espacios que
eran Mercados Centrales de Abasto se
convirtieron en centros culturales y la
mayoria estan cerrados, actualmente,
para propuestas de artistas porque la
propia Municipalidad los inhabilita, por-
que no tienen salidas de emergencia, o
porque no tienen condicionamientos.



70

Entonces, es esa dualidad, en la que no
se sabe qué se hace y qué no se hace;
entonces entre coactar con una gestion
en la que ante la falta de recursos, de
ideas incluso, baja el brazo y un mode-
lo de Tony Puig; me parece que por ahi
apelar al deseo como dice Anibal pasa
por otros niveles.

Yo hice carrera de artista, pero soy licen-
ciada en comunicaciéon social y trabajo
de otra cosa. Pasa por ahi la teoria del
deseo como la plantea Anibal, la suma
de voluntades. Esa idea del contrapun-
to, busquemos a alguien: «Yo tengo esta
idea, quiero hacer esto, me parece que
estd bueno. ;Qué opinas?»; «Bueno
aprovechemos este espacio, hagamos
eston.

También la gestién pasa por combinar
un montén de factores que uno logra
ver y vos decis: «;Qué hacemos? El Es-
tado». Me parecié fabuloso pensarlo,
nunca lo habia pensado, yo no naci con
las... y las cosas estaban cerradas, sino
que estaban abiertas y estaban abiertas
al pablico y era el uso.

Yo soy de Puerto Madryn e hice un pos-
grado en gestién y todo eso. Yo hice
quince afos en un taller municipal don-
de mi profesora de cerédmica gestiona-
ba absolutamente todas las cosas. Y era
una gestién a pulmédn; nos llevaba a la
cantera a buscar la arcilla; nos hacia ha-
cer ceramiquitos de muestra para pedir-
les a las... y eso era gestion. Era ponerle
el pulmén. Entonces, por ahi, el deseo

pasa por: «Yo tengo ganas de hacer
esto, juntémonos, busquémosle la vuel-
ta»; viabilicémoslo, no le demos vinos a
los artistas (risas).

Gestor: ;Y al publico? (risas).

Aurelia Diaz: Al publico si y busqué-
mosle el mecanismo. En esa escena,
Cérdoba tiene muchas cosas que son
puntas encontradas. Todo lo que fueron
hablando estd bueno, porque Cérdoba
tiene de todo lo que ustedes plantea-
ron, una puntita de cada uno. Tiene una
de esas cosas que vos decis: «Bueno,
funciona esto, funciona esto otro, esto
no funciona ;Por qué no funciona?». Y
por ahi también la viabilidad de un es-
pacio, de jpor qué un espacio funciona
o no funciona? Pasa por tener el brazo
para seguir remando para mantener el
espacio...

Bruno Juliano: Veo que la conversa-
cién se va tornando hacia la institu-
cionalizacién de la gestién o hacia los
aspectos institucionales.

Creo que hay algunas diferencias, o al
menos lo que nosotros queremos salvar
en cuanto a hacer gestién -al menos des-
de nuestro grupo-; no es tanto el hecho
de hacer gestién; de ensayar el ejercicio
de gestion; sino seria un medio para
conseguir un espacio desde el cual
nosotros poder, de alguna manera,
enunciar lo que queremos enunciar,
;si? Entonces a falta de espacios, creo
mi espacio; a falta de lugar desde donde

Anuario. Registro de acciones artisticas
Rosario
Ver p. 200

ubicarme, lo creo; pero para hacer eso
que llegue hacia el final.

Y el tema de los museos. Veo esto del
museo de arte contemporaneo y estas
cuestiones... Me parece que son tam-
bién luchas de espacios de poder, de
quién se hace cargo de eso. Yo creo que
ése seria el problema de Tucuman: no
que exista el museo, sino ;quién va a
estar a cargo de ese museo y quién va
a enunciar desde ese espacio?

Me parece que nuestra provincia tiene
esta realidad compleja de juego; de cen-
tros y periferias que se multiplican. No
solamente hay un centro, sino hay mul-
tiples centros con sus propias periferias
y en un lugar periférico. Estamos, de
verdad, en un entramado muy complejo.
Yo creo que cuanta mas periferia haya,
mejor va a ser para el centro porque
va a obligar a generar tensién con ese
centro y empezar a desplazarlo.

Maria Lightowler: Me causaba gracia lo
del centro y periferia y pareciera como...
Nosotros en Buenos Aires somos pe-
riferia y, de repente, en este contexto,
parece como si fuéramos centro. Esta
bueno porque en realidad uno dentro
de su circuito... Es superrelativo.

Por otro lado, creo que nadie duda que
hacemos la gestion por amor, de hecho
estamos aca, ;no? Pero eso es una de
las cosas que, desde Central, tratamos
de que no suceda; porque para nosotros
Central es nuestro trabajo y, de hecho,
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fuimos cerrando todos nuestros kiosqui-
tos y cuestiones. La idea de Central de
Proyectos fue centralizar los proyec-
tos; entonces tiene que ser redituable
y el amor es muy lindo, pero tiene que
ser redituable...

Irina Svoboda: Lo hablamos del amor
y deseo.

Maria Lightowler: Ya... amor, deseo; y
capaz que, también, es eso la cuestion:
¢por qué muchos de los proyectos no
se pueden continuar? Porque uno no
puede seguir con su vida y el amor... y
bueno (risas), el amor lo podemos depo-
sitar junto con el rédito.

Irina Svoboda: Le decia recién, a Lo-
rraine, que habia que pasar al segundo
nivel; hay que profesionalizarse. Hay que
hacer gestién en serio, hay que hacer
gestion. Tiene que ser rentable; no tiene
que ser amor; tiene que ser con amor
pero que ese amor sea rentable. Asi yo
puedo dejar de hacer estos kiosquitos
que tengo y poder dedicarme full time
a esto; y no ver que esté mal porque
no esta mal...

Lila Siegrist: En el proyecto de Anuario,
cada autor o cada persona que ofrece su
idea a la publicaciéon se le paga porque
se le paga al imprentero; y porque se le
paga al corrector; y porque si tuviéramos
una sala de arte, el montajista no vendria
de onda... Pero nuestras ideas siempre
estan relegadas a la altima posibilidad
de la rentabilidad del proyecto.
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Yamel Najle
Foto: Ivana Maritano.
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Estoy de acuerdo que estaria buenisi-
mo que todos cobremos dignamente
por nuestro trabajo cultural. Pero tam-
bién tengamos en cuenta que en otros
contextos, tal vez mas favorecidos -mo-
delo Barcelona-, la gente no genera un
proyecto sino tiene la plata. Entonces,
creamos que esta buenisimo que pro-
fesionalicemos nuestro trabajo; pero
también esta buenisimo entender que
el contexto latinoamericano ofrece
posibilidades de generar ideas resi-
lientes. Esto es: que se sobreponen y
sobrepasan el panorama adverso -si se
quiere- sin recursos financieros dispo-
nibles, de manera inmediata. Pero que
no dejan de hacerse. Entonces, esta
buenisimo perseguir un fin econémico,
pero tampoco pensemos que es el inico
que...

Irina Svoboda: Yo no dije que fuera el
unico...

Lila Siegrist: ...Estd buenisima la ins-
tancia de profesionalizarlo pero si hay
alguien que esté en un proyecto joven y
cree que es el primer fin eso; hace que...
Irina Svoboda: No, no...

Lila Siegrist: Pensemos que...

Irina Svoboda: No todos hemos...

Lila Siegrist: En Europa nadie hace

nada si no ve los mil euros, jme enten-
dés? Y nosotros por ahi hacemos...
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Javier El Vazquez: Cuando la gestiéon
se torna como un trabajo estrictamen-
te funcional, es el medio. Y no pode-
mos no cobrarlo; no podés tener en la
cabeza “no cobro”. Si es un proyecto
para una empresa o para una institucién
publica, uno es el mediador de un mon-
tén de cosas que hacen que sea viable;
y yo veo ahi, muy funcional, la tarea del
gestor.

No conozco a nadie que diga: «Quiero
hacer una muestra de tal cosa porque...
la nada»; siempre hay un fin: ya sea para
promocionar la propia obra, a los artistas
gestores o promocionando obra de un
amigo. Y siempre hay una serie de pasos
que son concretos a la hora de gestion.

Lorraine Green: Yo creo que rentabi-
lizar tiene que ver con la relacién cos-
to-beneficio y a veces el beneficio no
es solamente econémico. Estd bueno
evaluar también eso: ;Cuanto me cues-
ta? ;Para quién es el beneficio? Tenerlo
claro y eso esta relacionado con el fin.
A veces creo que si bien estd bueno
-como dice Casa Trece- ser un fin en si
mismo y se va como mutando. A veces
esta bueno pensar en un fin cronolégico
para que eso termine; uno sepa los pa-
sos a seguir y vea la rentabilidad. Ver: «Si
yo hago esto y esto: ;qué resultados me
produce? Punto. Y empiezo la préxima
pagina». Punto y aparte. Me parece que
lo del fin cronolégico tiene que ver con
eso.

Yo no participé de nada de Trama,
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Centro Cultural Parque de Espafia (Rosario)
Descendientes de espafioles de la ciudad
tuvieron la iniciativa de construir un parque

y centro cultural que recordara sus origenes.

Entonces, hacia fines de los 70, se crea
la Fundacién Complejo Cultural Parque
de Espafia (integrada por el Gobierno de
Espafia, la Municipalidad de Rosario y la
Federacién de Asociaciones Espafiolas
de la Provincia de Santa Fe) que contrata
al arquitecto cataldn Oriol Bohigas para
proyectar la obra sobre antiguos ttneles
ferroviarios. Si bien sus actividades
comenzaron en marzo de 1993, en noviembre
de 1992 se inaugura el complejo. + info:
Wwww.ccpe.org.ar

pero estuve muy cerca y cuando termi-
né Trama todos (dijeron): «;Cémo? ;Ter-
miné Trama? Es imposible que termine
Trama si estad re-bueno». Y siempre me
acuerdo que fue una cosa novedosa de
que Trama tenia una duracién de cinco
anos; tenia ciertos fondos; tenia ciertos
objetivos y termind en la cima; como
cuando los tenistas se retiran a tiempo,
no se retiran a los cuarenta cuando ya
estan... (Risas).

Entonces, me parece que lo del fin cro-
nolégico tiene que ver con la rentabi-
lidad de ;qué voy hacer?; ;para qué?
Porque cuando deciamos, con Facundo,
cuando uno se pregunta del para qué
general, ;jpara qué? Es como la pregun-
ta frustrante porque en realidad a veces
no esta tan claro...

Rcundo Burgos: La imagen que ven-
demos cuando encaramos: yo ocupo el
ejemplo de uno cuando busca recursos
autogestionados; va cuadra por cuadra
buscando un sponsor y te tenés que re-
poner en cincuenta metros para vender.
Es como el vendedor sofista. Muchas
veces, la fuerza y la confianza que uno
tiene queda totalmente destrozada y a
partir de eso la pregunta es: ¢Es pres-
cindible la funcién del gestor? Si lo es,
no es rentable. Si no lo es y tiene una
funcioén real, es rentable.

Javier El Vazquez: También ahi se co-
cina el modelo de gestor, porque los
modelos de gestidn son multiples. Si es-
tas trabajando para una institucién tiene

otros condicionantes al del gestor au-
ténomo o privado... Eso va a depender
de cdmo nos ubiquemos. También hay
otra cosa: uno se dora mucho la pildo-
ra, se pega muchos latigazos respecto
a la cantidad de energia que le pone a
esto, y el llanto, y el no-cobro.

En realidad, hay que planificar muchas
de las cosas, de las tareas relativas a la
gestion. Esa planificacién, lo que trae
aparejado es, por ejemplo, un corre-
lato claro y concreto de la cantidad
de horas que has trabajado en el pro-
yecto. Entonces, cuando se ha traba-
jado para el proyecto veinte horas y se
pretende cobrar cinco mil pesos, por
poner un numero: ;De dénde sacamos
que veinte horas son cinco mil pesos?
Un médico, para ganar cinco mil pesos,
tiene que laburar el doble de horas que
eso.

Es un ejemplo medio estUpido, pero me
parece que viene a cuestion de esto: si
nosotros no hacemos mensura en to-
das las partes que involucran el pro-
ceso de gestion; de cualquier cosa
relativa al ambito de las artes o de la
gestion en si misma; poco vamos a sa-
ber cuales son nuestros deseos al res-
pecto de cual es la paga por eso.

Lila Siegrist: En cuanto a esta -po-
driamos decir- escala de honorarios por
nuestro trabajo... Yo trabajaba produ-
ciendo contenidos de artes visuales de
un programa de artes visuales en el Cen-
tro Cultural Parque de Espana. Trabajé

Lipac

Laboratorio de Investigacién en Précticas
Artisticas Contempordneas del Programa

de Extensién Cultural del Centro Cultural
Ricardo Rojas (UBA). Fue creado en 2007
bajo la coordinacién de Alicia Herrero

y la asistencia de produccién de Martin
Oesterheld. Se encuentra estructurado en
tres plataformas: 1) Becas por convocatoria
publica para el desarrollo de proyectos;
formacién a través de seminarios,
conferencias y encuentros y el Club Lipac;

2) Seminarios y conferencias abiertos a la
comunidad y 3) Presentacién publica de los
proyectos seleccionados a través de jornadas
y mesas de trabajo. + info: www.rojas.uba.ar

Marmor, Lara

(n. 1978 s/d). Curadora independiente e
investigadora. Lic. de Historia del Arte por
la UBA. Realiza un postgrado de Cultura
Brasilefia en la Universidad de San Andrés.
Trabajé en el MAMBA. En 2008 fue curadora
de la Galeria 713. Dicta seminarios en dicha
galerfa y en su estudio particular.

para ese Centro Cultural durante casi
cuatro anos.

Hasta que un dia empecé a darme cuen-
ta del presupuesto que administraba ge-
nerando esos contenidos.

Un dia me dijeron: «Mira, tenés que
mandar a Espafa el programa anual de
galerias».

Y no tengo nada en contra del transpor-
tista, ni del fletero; pero el fletero gana-
ba doce veces mas que yo al aho.

Yo trabajaba todo un afio y podia traba-
jar doce afos para ganar lo que el tipo
gana (en un ano), porque estaba dolari-
zado o euroizado -si se quiere- (risas) el
canon del transportista.

En una cadena de produccién cultural, el
montajista cobra; el pintor cobra; la pin-
tura en la ferreteria la cobran; el emba-
laje se paga; todos cobran, menos los
artistas y los que producimos o acom-
pafiamos las ideas de los artistas; y ain
el gestor artista dos veces mas abajo.
Entonces, deberiamos, en algin mo-
mento, establecer un parametro por-
que es entender que nuestras ideas
son trabajo, en definitiva...

llze Petroni: Es mas importante adn
asumirse como trabajadores.

Lila Siegrist: Si, bueno. Ni hablar.

[1ze Petroni: El gran tema es que en la
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percepcion social, el arte es un hobby
caro. En tanto y en cuanto quienes tra-
bajamos en arte, no nos consideremos
y no nos pensemos como trabajadores,
no se puede dar esto que estamos ha-
blando...

Irina Svoboda: El tema que decia Lila
habia saltado en Lipac y fue uno de los
temas con Lara Marmor que ella planteé:
que en las muestras que ella curaba se
encargaba de conseguir el presupuesto
para pagar a sus artistas y me parecid
como jGuau! jSuper importante!

Javier El Vazquez: En la percepcion pu-
blica, hoy por hoy, garpa mas ser artis-
ta que ser gestor. Porque por lo menos
el artista siempre hace dibuijitos, qué sé
yo. Pero digo: «Vos sos artista; entonces,
VOs sos gestor, ;qué?».

Es muy loco porque tampoco uno pue-
de definirse desde su lugar. No puede
definir la cantidad de horas aplicadas al
aprendizaje; al desarrollo del proyecto
culo-silla.

;Cuantas veces he estado trabajando
yo -hoy por hoy- en la redaccién de un
proyecto que ya lo tengo cocinado en
la cabeza? Son aspectos totalmente dis-
tintos: estar sentados pensando en un
proyecto, me parece que hay que pro-
fesionalizarlo.

Irina Svoboda: Si, yo cuando apunta-
ba a profesionalizar, apuntaba a eso. A
que cada uno tiene un rol; que ese rol
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tiene un precio que puede ser moneta-
rio o simbélico; pero hay que empezar
a hacerlo valer.

Tantos los curadores cuando hacen una
muestra; los gestores cuando gestionan
y bueno el artista deberia exigirlo...

Ricundo Burgos: Me parece que la
amenaza... va a llegar a una instancia en
la que el gestor amenace, que genere
una amenaza para el organismo, porque
generamos contenidos.

Javier El Vazquez: Entonces, la ame-
naza se configura como tal y toma
fortaleza cuando ese contenido no esta
en manos de una persona o de un indi-
viduo; sino empieza a formar parte co-
lectiva, porque el Estado se configura
-con todo el poder que tiene desde
lo econémico hasta lo organizativo-
como una entidad vacia; mientras que,
en frente, tiene un colectivo organizado
de gente que no solamente tiene saber,
sino que tiene el producto.

Eso es interesante: cuando el Estado no
responde ciertas cosas. Ahora, para mi
el Estado responde; responde a cosas
que a mi ho me interesan, pero res-
ponde...

Bruno Juliano: Creo que muy pocas
veces tienen conciencia o conocimiento
de la propuesta que viene desde afuera,
porque -al menos a nosotros nos pasa-
en las provincias; el que esta del otro
lado del escritorio no sabe de lo que vos

le estads hablando y es un agente de cul-
tura.

El otro dia, nos ha pasado de presentar
un proyecto para una muestra y nos de-
cia: «Es muy parecido a otro proyecto»
-hizo el comentario la persona esta-; y
nosotros nos hemos quedado callados,
pero nada que ver (risas), uno esta alla y
el otro est3 alla.

Alejandro Londero: Propongo algo: ya
se cumplié el horario del bloque que ha-
biamos planteado, quedan dos sesiones
mas de esta discusion y por respeto a los
chicos que estan haciendo el registro,
terminemos acé. Hay un corte de media
hora y empieza la presentaciéon de por-
tafolios.
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Mesa Debate de
Realidad Nacional

Subsuelo del Pabellén Argentina - UNC
Viernes 1 de julio de 2011.

Moderador: Jorge Septlveda T.

Jorge Septlveda T.: En la mesa de de-
bate de ayer discutimos sobre cudl es
el entorno de produccién de la gestidn;
con quiénes hay que lidiar; cuéles son las
formas en que se construyen esos obje-
tivos, etc.

Hoy, en esta segunda mesa, vamos a
ampliar el drea de accién. Vamos a con-
versar (de acuerdo a lo que habiamos
hablado; a los documentos que compar-
timos y al punteo resumido que hicimos
de los temas que proponian los gestores
invitados) sobre cudles son las relacio-
nes entre las provincias, qué es lo que
se hace para fomentarlas, qué proyectos
se han realizado en este aspecto, si no
todos los caminos conducen a Buenos
Aires y ese tipo de cosas.

Les pido una cosa: si pueden apagar o si-

lenciar los celulares. La segunda es que,
cuando quieran comentar, hablen al mi-
créfono porque estamos grabando esta
conversacién para después hacer una
transcripcion y publicacion; y la tercera
es que -como lo comentd llze en la mesa
de ayer- no hay que tirar la pelota fuera
de la cancha: tratemos de no evadir los
temas y tratemos de profundizarlos para
que esto sea beneficioso para todos y
nos ayude a entender el problema que
estamos enfrentando.

Dentro de lo posible hagan intervencio-
nes cortas; dominen un poco la pelota
y se la pasan al siguiente; y cuando sea
necesario -para una intervencion- volver
a redactar la idea del que estaba antes
no duden en hacerlo; porque al volver
a pensar las ideas y al volver a decirlas,
nos colabora a consolidarlas o a descar-
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Bourdieu, Pierre

(n. 1930 Denguin — m. 2002 Parfs). Sociélogo.
Titular de la C4tedra de Sociologia en el
Colegio de Francia; profesor de la Escuela de
Altos Estudios en Ciencias Sociales, director
del Centro de Sociologia Europea y de la
revista Actas de la Investigacién en Ciencias
Sociales. Entre sus obras se destacan: El
amor al arte. Los museos europeos y su
ptblico (1966); El oficio del sociélogo (junto
a ].C. Passeron y ].C. Chamboredon, 1968);
La reproduccién (1970); La distincién (1979);
La ontologia politica de Martin Heidegger
(1988); Las reglas del arte. Génesis y
estructura del campo literario (1992), entre
otras.

Chomsky, Noam

(n. 1928 Filadelfia, EE.UU.). Tedrico e
investigador especializado en lingtifstica y
ciencia cognitiva. Profesor del MIT. Activista
politico. Ha publicado numerosos libros.
Entre ellos: Estructuras sintdcticas (1959); El
lenguaje y el entendimiento (1968); Ensayos
sobre forma e interpretacién (1977); El
conocimiento del lenguaje, su naturaleza,
origen y uso (1986); El miedo a la democracia
(1992); El nuevo Orden mundial (y el viejo)
(1997); Hegemonia o supervivencia. La
estrategia imperialista de EE.UU. (2005). +
info: www.chomsky.info

Centro Cultural Recoleta

Situado en un antiguo monasterio
franciscano, en 1979 el predio fue transferido
por la Municipalidad de Buenos Aires a su
Secretaria de Cultura con motivo de los
festejos de los 400 afios de la fundacién de
la ciudad. Los arquitectos designados para
su remodelacién fueron Jacques Bedel, Luis
F. Benedit y Clorindo Testa. En diciembre de
1980 es inaugurado como el Centro Cultural
Ciudad de Buenos Aires; nombre que se
modifica en 1990 por su denominacién actual.
+ info: http://centroculturalrecoleta.org

Laren, Benito

(n. 1962 San Nicolds, Buenos Aires). Técnico
quimico, artista visual y escritor. Pertenece
a la generacién de artistas que en la década
del 90 mostré en el Centro Cultural Rojas
durante la gestién de Gumier Maier. Expuso
en Argentina, Alemania y Estados Unidos y
sus obras se encuentran en las colecciones
de: Fundacién Fortabat (Buenos Aires), Museo
The corning of glass (Nueva York), Museo
Castagnino+macro (Rosario) y Embajada
Francesa (Buenos Aires).

tarlas directamente. Eso como reglas de
trabajo.

A propdsito de los textos que mandaron
los gestores invitados: hicimos un breve
punteo, un resumen de esos textos y qui-
siera que comenzaramos, que diéramos
el puntapié inicial con las “Relaciones
de las gestiones auténomas con los
principales centros de distribucion”.

En realidad, nosotros sabemos que hay
uno grande y dos medianos. No obstan-
te, lo que queremos averiguar es cémo
esta relacion también tiene que ver
con la legitimacion del arte contempo-
raneo en el pais. Lo que Pierre Bourdieu
llama “la capacidad de nominacién legi-
tima”. Es decir: qué es lo que es arte,
qué es lo que no y cémo se usa. Si les
parece...

Maria Ligthtowler: Viene pasando des-
de ayer -estos dias iba a decir, porque
parece que son como un montdén de
dias- que a nosotros, desde el espacio
de Buenos Aires, nos toca un rol medio
extrano.

Porque la cuestion -que plantea Jorge-
de la relacidon con los circuitos (de dis-
tribucidn); a nosotros nos pasa que en
Buenos Aires esas cosas estan agotadas.
Nosotros también estamos poniendo
la mirada en el resto de las provincias
y nos interesa hacer acciones -de hecho
tenemos algunas iniciadas-. Me parece
que también es un tema interesante a
pensar cuando la mirada esta puesta en

Buenos Aires y Buenos Aires ;qué hace?:
pone la mirada hacia el otro lado tam-
bién, y... alguien hagase cargo de esto
por favor...

Jorge Sepulveda T.: Es como ser Noam
Chomsky, es como ser de izquierda en
Estados Unidos...

Gestora: A mi me gustaria, ella dice no-
sotros: ja quién te referis? Seria bueno
presentarnos a ver qué hace cada uno.

Maria Lightowler: Ah, Ok.
Jorge Septlveda T.: No.
Maria Lightowler: ;No?

Jorge Septulveda T.: No podemos pre-
sentarnos al inicio de cada mesa porque
perdemos media hora y estas mesas son
de trabajo especifico sobre el tema de
la realidad nacional. Toda la informacién,
sobre las gestiones de quienes estan
invitados, estd publicada en la pagina
web. Ese material esta disponible y ayer
ocupamos media hora en hacer esa pre-
sentacion y no lo podemos hacer al ini-
cio de cada actividad...

Graciela Ovejero P.: No, sélo queria
preguntar sobre lo que dijiste Maria de
las cosas agotadas en Buenos Aires. No
sé si podés expandir un poquito sobre
eso porque puede haber algo muy inte-
resante.

Maria Lightowler: Si, a nosotros lo que

Museo Blanton (Austin, EE.UU.)
Perteneciente a la Universidad de Texas.

Su historia comienza en 1927 gracias a la
donacién de 1600 hectdreas -realizada por
Archer M. Huntington- para ser destinadas

a las artes. En 1963 se inaugura un nuevo
edificio para el Departamento de Arte, que
incluia un espacio de exhibicién. El nuevo
museo se inaugura en 2006. Cuenta con 1800
piezas de arte moderno y contempordneo de
América Latina; si bien la coleccién completa
consta de 17.000 obras. + info: http://
blantonmuseum.org

Maria Casado

Maria Casado Home Gallery es una galeria
que, desde 2002, funcioné en una casa
familiar en el barrio de Acassuso (Buenos
Aires). Desde 2012, se trasladé al barrio de
Beccar. + info: www.mariacasado.com.ar

Radar (Buenos Aires)
Suplemento cultural del diario Pdgina 12. Sale
los sdbados. + info: www.paginal2.com.ar

Goémez, Verbnica

(n. 1978 Buenos Aires). Lic. en Artes Visuales
por el [UNA. En 2005, el FNA le otorga una
Beca a la Creacién. Es seleccionada para
participar en el Programa Intercampos
(Espacio Fundacién Telefénica, 2005) y en la
Clinica de Artes Visuales del Centro Cultural
Rojas (2006). Desde 2009, es colaboradora
del suplemento Radar (seccién Artes
Visuales) del diario Pagina/l2 y desde 2001,
colabora en el suplemento ADN cultura del
diario La Nacién.

Cippolini, Rafael

(n. 1967 Lomas de Zamora, Buenos Aires).
Ensayista, curador auténomo. Fue editor

de la revista de artes visuales Ramona y
docente de la Clinica de Artes Visuales y
del Taller de Ensayo del Centro Cultural
Rojas. Ex docente del Plan de Becas de la
Fundacién Antorchas. Miembro del Collége
de Pataphysique y del Novisimo Instituto

de Altos Estudios Patafisicos de Buenos
Aires (NIAEPBA). Co-fundador del Instituto
Marcel Duchamp Buenos Aires (IMADUBA).
Autor de Manifiestos Argentinos. Politicas
de lo visual 1900-2000 (2003), Xul Solar.
Panlingua (2004), Katmandu (junto a Maria
Delia Lozupone -2005). Es jurado de diversos
salones y premios; ademds de dictar clinicas
en distintos puntos del pafs. + info: www.
cippoweb.com.ar

nos pasa es que dentro de Buenos Ai-
res también somos periferia; con lo
cual -para nosotros- hay espacios que
estan cerrados, que estan vedados, que
son de dificil acceso. Y hay cuestiones
que creo que también estan agotadas:
hacer una exposiciéon o una movida de
gestién en el Centro Cultural Recole-
ta se puede, lo hacemos una vez y ya
esta; tenemos que poner la mirada en
otro lado. Ademas, las relaciones que se
pueden generar con otras producciones
que estan mas frescas, en algunos casos.
Esta aca mi socia, que a lo mejor puede
disentir; pero creo que para nosotros,
Central de Proyectos, la mirada también
estd puesta en otros espacios porque
tiene que ver con esa cosa fresca y que
ademaés nosotros funcionamos realmen-
te de modo auténomo.

Cuando hoy a la tarde hagamos la pre-
sentacion del portafolio, vamos a hablar
un poco sobre eso: no tenemos ni sub-
vencién y las Unicas acciones que, en
algin momento, hemos llegado a hacer
con entes publicos no implicaron ningdn
tipo de subsidio, ni de presupuesto. O
sea, que es autbnomo y me parece que
en ese punto estd bueno relacionarse
con acciones de otras provincias que
también son auténomas...

Lila Siegrist: Justamente con esto de
la legitimidad que cita Jorge, y con la
circulacién de la informacién en tanto
periferia-centro: en marzo de este afo
curé una muestra de Benito Laren en un
espacio que inventamos, al cual nos lla-
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man para asesorarlos en la creaciéon de
una galeria de arte. Entonces, nos pare-
cia que Benito Laren podia ser una figu-
ra -que en Rosario es muy querida- que
venia de mostrar en el Museo Blanton
en Austin. Lo invitamos y le produjimos
una expo asi como increible en Rosario.
Y esa expo después él la lleva a una casa
particular en Acassuso, que es la casa de
Maria Casado.

Entonces, el domingo abro el suplemen-
to Radar de Pagina 12: pagina completa
de Vero Goméz, una chica de Cdérdoba
(que por cierto también es pareja de
Rafael Cippolini que era el curador y el
que escribia el texto de la expo que ha-
biamos hecho en marzo de Benito Laren
en Rosario); y leo la nota que resefa una
exposicion a la que van cuarenta perso-
nas en la casa de Maria Casado y no in-
cluye, en lo méas minimo, el recorrido de
esa itinerancia que tiene como germen
Rosario. Entonces Benito me dice: «Lila,
lee la nota que salid».

Voy a leer el mail, que es muy corto, si
me lo permiten, que dice:

“Hola Beni, si, la lei hoy temprano. Mu-
chas gracias por compartirla, sélo que me
llevé una sorpresa enorme y la verdad, ya
que me escribis aprovecho para decirte
algunas cosas que pienso al respecto

que espero no tomes a mal. Me atrevo

a escribir estas lineas por el respeto
profundo que siento por tu trabajo y

el de Rafael. En seguida que lei la nota
pensé que para que puedan realizar la

expo de casa de Maria Casado, antes se
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Darkhaus (Rosario)

Galerfa de disefio. Inicia sus actividades

en junio de 2010 bajo la coordinacién de
Silvia Cagnone, Cristian Ferndndez y Nerina
Pizzarotti. Lila Siegrist y Pablo Montini

son los curadores del espacio de arte
contempordneo. + info: www.darkhausweb.
com

ADN Cultura — Suplemento del diario La
Nacién (Buenos Aires)

Suplemento cultural semanal del diario
fundado por Bartolomé Mitre en 1870. Entra
en circulacién en agosto de 2007.

Helguera, Delfina

(s/d). Lic. en Letras por la UBA. Consultora
de arte. Profesora a cargo de la citedra de
Curadurfa | en Instituto Filadelfia de Estudios
Avanzados. Fue profesora de Mercado de Arte
y Arte Contempordneo en la Universidad de
Palermo y co-representante de Sotheby’s filial
Argentina.

Mite Galerfa (Buenos Aires)

Inaugurada en julio de 2008, es una galerfa
dedicada a la exhibicién y comercializacién
de artistas jévenes. Sus directores son Marina
Alessio y Nicolas Barraza. + info: www.
mitegaleria.com.ar

produjo, se exhibid, se comunicé y existid
esta expo en Darkhaus, aqui en Rosario,
hace tres meses atras a la que asistieron
trescientas cincuenta personas solamente
al opening, expo que se promocioné

y difundié tanto en la prensa escrita,
radial y televisiva dando como resultado
un clip de prensa abultadisimo y con
mucha resonancia mediética que segun
tus propias palabras “nunca me hicieron
sentir asi como a una estrella”. Al mismo
tiempo se le encargd un texto critico a
Rafael que se utilizé a modo de texto de
sala asi como también como referente
tedrico en el catdlogo que acompafié a la
expo, que segun parece también acom-
pafia a la expo resefiada a doble pagina
en dicho suplemento cultural que me
mencionas. Como dato menor, también
hemos pagado el traslado de parte de la
expo que integra la exhibicién en casa de
mencionada marchand desde Rosario a
Acassuso contratando transporte especia-
lizado de obra de arte. Sélo por nombrar
cierta asistencia operativa a este balotaje
al que segun parece no se nos incluye, ni
se nos nombra. No es grato, o para ser
mas exacta es rara la situacidn, entonces
me animo a preguntar lo siguiente -y ya

termino-:

a. ;Hace falta la cercania geogréfica a la
prensa especializada para que ésta dé
cuenta de una manera cabal de las cosas

que suceden?

b. ;Hace falta acompafiar la idea de un
artista y la de su tedrico de cabecera
para quedar uno como productor cultural
relegado a la sombras de la prensa y el
discurso mediatico hegeménico o al me-

nos el discurso que todos leemos, o casi

todos leemos aca?

No sé Beni, me animo a estas palabras
porque tenemos buena onda pero
hubiera sido re lindo que al menos se
nombre que “Berni to Laren” fue una
superproduccién en la que trabajamos un
equipo enorme de rosarinos que amamos
y valoramos tu trabajo, ;qué me decis?

¢ Qué te parece? Entiendo a la perfeccién
que por otro lado no es sencillo tener
controlado los multiples factores de la
prensa y eso esta claro. Te mando carifios,

seguimos. Lila.”
Hay que decir las cosas.

Maria Lightowler: Igual no creo que
tenga que ver con una cuestiéon de
geografia. De hecho a nosotros nos
pasé, que compartimos un espacio con
otras galerias, de no estar incluidos...
A ver, me refiero especificamente a una
nota que salidé hace un tiempo en... creo
que fue en La Nacién -en ADN-y que
escribié Delfina Helguera que se llama-
ba “Senderos que se bifurcan”, presen-
tando un panorama de los nuevos espa-
cios. Menciona a Mite, que es una de las
galerias que estén en el mismo espacio
donde estamos nosotros, y otros espa-
cios satélites.

Nos tocaba el lugar de satélite, que
dependemos de Mite, con lo cual esta
no-mirada de la prensa abre todo otro
debate que es el de la prensa de arte,
que se nos escapa.

No tiene que ver con una cuestién ni si-

Sistema de Arte Contemporaneo

Se comprende por sistema de arte
contempordneo al espacio social -de
autonomia relativa- donde confluyen y se
desplegan las relaciones entre los distintos
agentes e instituciones que participan en él.

Centro Cultural de Espafia - Cérdoba (CCEC)
Institucién mixta dependiente de la AECID y
la Municipalidad de Cérdoba. Es parte de

la Red de Centros Culturales de Espafia en
el exterior. Fue inaugurado en abril de 1998
en una antigua casona familiar del siglo XIX
en la que funcioné —alternadamente y a lo
largo de los afios- el Museo Histérico de la
Ciudad, el Centro Municipal de Exposiciones
José Malanca y el Museo Municipal de
Exposiciones José Malanca, cedido luego
para la conformacién de este espacio. + info:
http://ccec.org.ar

La Voz del Interior (Cérdoba)

Diario fundado por Silvestre Rafael Remonda
y Juan Dionisio Naso en marzo de 1904.
Desde 2008 pertenece al Grupo Clarin.
Publica desde julio de 2010 la revista mensual
Ciudad X con la colaboracién del CCEC y
financiamiento de AECID. + info: www.lavoz.
com.ar

quiera geogréfica, que va por otro lado.
No sé si ni siquiera si es centro-periferia.

Jorge Septlveda T.: Yo creo que si. A
ver, hay causas y consecuencias. Y hay
coincidencias. Muchas veces lo que po-
demos determinar son los sintomas. El
sintoma es que curadores y artistas lo-
calizados en el sistema de arte porte-
fio no incluyen u obvian -o directamen-
te ocultan- el trabajo que se realiza en
y con las otras provincias.

Uno podria decir, en términos estadisti-
cos, que hay una densidad de datos que
se relne alli y de eso se puede determi-
nar un sindrome, que no es una enfer-
medad. No es que cada uno de ellos se
haya puesto de acuerdo con los otros
para tener una estrategia maliciosa de
eliminar a las provincias, sino que es
una conducta que se repite. ;Por qué?
Porque es una conducta eficiente.

Doy testimonio: nosotros no trabajamos
con el Centro Cultural Espafa de Cér-
doba y por el convenio que existe entre
este Centro Cultural y La Voz del Interior,
este encuentro no aparecié mencionado
en el principal diario de la provincia. No-
sotros no estamos en la agenda de hoy,
ni estuvimos nunca.

Son convenios que tienen que ver con
los intereses de personas especificas
que manejan el poder de legitimar y
de anotar; pero principalmente mane-
jan el otro poder que es el mas satani-
co, el poder de la borradura, el poder
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del ocultamiento, que es intencional.

Graciela Ovejero P.: Quiero acotar
algo. Esto no es sélo algo que ocurre
en Buenos Aires en relacién a las pro-
vincias, sino dentro de las provincias y
de la regiéon. En Tucuméan hay mucho de
eso. No hay diversidad de critica, diver-
sidad de voces y se produce este tipo de
problemas. El ocultamiento es un pro-
blema y es un problema para el creci-
miento de los mismos que ocultan.

[rina Svoboda: Queria hacer un apor-
te. Cuando suceden estas cosas entre
Buenos Aires hacia el interior, siempre
me viene la imagen de cuando estaba
en la primaria y estudiaba Coldn y veia
que las tortugas sostenian el mundo y
que después el mundo se caia. Enton-
ces, siempre digo que cuando uno va a
exponer el trabajo en Buenos Aires y el
de Buenos Aires no puede entenderte y
situarte en contextos, siempre digo que
las tortugas estan debajo de la (Avenida)
General Paz. Es como la imagen que me
viene siempre que me encuentro en esa
situacion y digo: «Las tortugas, las tor-
tugas...».

Yamel Najle: Yo queria hacer una acota-
cién en relacién a la prensa. Me parece
que la prensa es una empresa y tener
una cantidad de lineas en una deter-
minada empresa es un costo. Hay que
evaluarlo por ese lado. Me parece que,
en realidad, tiene que ver con quién
paga la prensa. Por lo menos en mi ex-
periencia, decidimos -en una de las edi-
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N - Revista cultural (Buenos Aires)
Suplemento semanal de cultura del diario
Clarin. El primer nimero fue editado el 4 de
octubre del 2003. + info: www.revistaenie.
clarin.com

Battistozzi, Ana Maria

(n. 1950 s/d). Critica de arte, profesora,
curadora y gestora cultural. Lic. en Historia
del Arte por la UBA. Realizé estudios de
postgrado en Teoria y Critica del Arte en
UBA y Seminario de Museologia: disefio,
gestién y planificacién de eventos de arte
contempordneo, dictado por el Guggenheim
Museum de Nueva York para el que conté
con el auspicio del FNA. Desde 1986 se
desempefia como critica de arte del diario
Clarin y desde su creacién en la revista N.
Colabora con diversos medios de Espafia

y Latinoamérica. Fue asesora del Ministerio
de Cultura del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires, disefié y dirigi6 el Festival de
Arte Estudio Abierto en sus nueve ediciones
(2000 a 2007). En 2004 fue directora del
Proyecto Didlogos Berlin Buenos Aires- Artes
y organizé por primera vez La noche de los
Museos. Entre 2002 y 2007 fue curadora del
espacio Casa de la Cultura.

Etica Profesional

Es "“el conjunto de los mejores criterios,
conceptos y actitudes que debe guiar la
conducta de un sujeto por razén de los mas
elevados fines que puedan atribuirse a la
profesién que ejerce”.

AustroCedrus - Arte Contemporaneo a Cielo
Abierto (Bariloche)
Ver p. 208

Ramona (Buenos Aires)

Revista mensual de artes visual ideada

por Gustavo Bruzzone y que conté con la
colaboracién de Roberto Jacoby. Su primer
numero se edité en abril de 2000 y desde
2001 cuenta con su versién digital. El numero
101 (julio 2010) fue el tltimo en papel. + info:
WWwWw.ramona.org.ar

Fundacién PROA (Buenos Aires)

Inaugurada en 1996 en el barrio de La

Boca, Fundacién Proa es un centro de

arte privado que cuenta con el apoyo de
Tenaris-Techint. Organiza exposiciones
temporarias centradas en los movimientos
artisticos del siglo pasado (s. XX); ademds
de producir conciertos, conferencias, cursos,
proyecciones cinematogréficas y seminarios.
Su directora es Adriana Rosenberg. + info:
WWW.proa.org

Galeria Braga Menéndez (Buenos Aires)
Galerfa de arte contempordneo que inicia
sus actividades en 1999 (aprox.). Florencia

ciones- participar de la prensa nacional y
esto tuvo un costo real: no es que vinie-
ron a cubrir el evento, se los invitd, se
les pagd y después evaluamos que ese
costo preferiamos invertirlo en otra cosa
porque no sé si era necesario estar en la
pagina de N para legitimar nada. Y que
el circuito pasaba por otro lado: tenia
que ver con otro tipo de editorial que
perseguiamos.

De todas maneras, pasamos por la ex-
periencia. Pero convengamos que para
estar ese afio en una nota de doble pa-
gina en N tuvo un costo que hubo que
enfrentar. No es que esté silenciado. Me
parece que no participamos, en algin
punto, de la industria ni del negocio y
eso también me parece que es algo para
evaluar.

Lila Siegrist: Yo entiendo lo que vos
decis y he trabajado en esos procedi-
mientos, casi de contrato oculto o de
contraprestacién de servicio, para que
Ana Maria Battistozzi esté en Rosario,
pagarle los ciento cincuenta (pesos) del
per diem (viatico), el bondi, el avidn, etc.
Pero, en este caso, a mi me resulta muy
sintomaético que Vero Gémez siendo una
colega con quién uno comparte traba-
jo...

Yamel Najle: Ahi me parece que ya hay
otro problema méas que tiene que ver
con los colegas y los pares y de recono-
cer el trabajo del otro.

Que casi no diria que es un problema

con la prensa, ni con la situacién centro-
periferia, ni con la cuestidon geogréfica.

Por eso, lo que yo estaba tratando de
contar con la experiencia era un poco
para poder definir que esto no es una
cuestién de centro-periferia, es una
cuestion de ética profesional y de
respeto por el trabajo del otro y de
mi colega y de mi par y de quién hace
las cosas conjuntamente a mi, o que ha
hecho un recorrido del cual yo me sirvo
y a quien le debo cierto, minimamente,
cierto respeto, jno?

Jorge Septlveda T.: Esta es la vieja dis-
cusién que se encuentra siempre en los
programas de fardndula: las vedettes se
acusan entre ellas de que no tien